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OD REDAKTOREK

Stowo w literaturze ma inng moc niz w codziennej rozmowie. Pojawia sie
w $wiecie tekstu, ktory zostal dzigki stowu stworzony i w ktérym stowo zaj-
muje wazne miejsce. Mozna wigc powiedzie¢, ze jest ono efektem swoistego aktu
samostwarzania i ze nigdzie indziej tak jak w literaturze nie ujawnia w zwigzku
z tym swojej dwoistej natury — bycia jednocze$nie tworzywem i narzedziem,
ktére temu tworzywu nadaje nowe ksztalty. A dzieje si¢ tak dlatego, ze jest cze-
$cig jezyka, ktorym mowig narrator i podmiot liryczny i ktérym rozmawiaja ze
sobg postacie wypelniajace przestrzen fikcji literackiej.

O tym, jaki to jest jezyk, dyskutowali uczestnicy konferencji ,,Literacki homo
loquens”, zorganizowanej we wrzesniu 2018 roku z inicjatywy Towarzystwa
Kultury Jezyka, Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszaw-
skiego Centrum Innowacji Edukacyjno-Spolecznych i Szkolen oraz Fundacji
Jezyka Polskiego. Konferencja byla drugim z kolei spotkaniem literaturoznaw-
cow i jezykoznawcow z kilku osrodkéw naukowych w Polsce oraz nauczycieli
polonistéw uczacych w warszawskich szkolach. Efektem ubieglorocznego spo-
tkania byl tom pt. Przekraczanie granic jezyka, a plon dyskusji z tegorocznej
konferencji stanowi monografia wieloautorska pt. Literacki homo loquens, ktora
przekazujemy Panstwu z nadzieja, ze bedzie inspiracja do wlasnych przemyslen
na temat jezyka literatury, a by¢ moze takze do nowego spojrzenia na wypowie-
dzi bohater6w literackich.

Pierwsza czg$¢ monografii pt. Slowo w prozie, dramacie i filmie otwieraja
rozwazania Mieczystawa Dabrowskiego na temat powiesci postmodernistycznej,
ktérej cechami charakterystycznymi sg zdaniem autora otwarto$¢, antyrealizm,
autotematyzm oraz obecno$¢ ironii, parodii, groteski i pastiszu. Cechy te wply-
waja na typ bohatera, ktdry jest slaby, pelen watpliwosci, ale za to sklonny do
tworzenia gier jezykowych, mieszania styléw, odmieniania znaczen oraz subtel-
nych nawigzan do innych konwencji jezykowych. Dwa kolejne artykuty dotycza
takich wlasnie eksperymentéw jezykowych, obecnych w powiesciach Rozdarta
zastona Maryli Szymiczkowej oraz Wyspa £za Joanny Bator. Pierwsza czes$¢
ksigzki zawiera poza tym analize jezyka dramatéw Karola Wojtyty oraz fraze-
ologizméw uzywanych przez bohatera filméw o misiu Paddingtonie. W dru-
giej czesci monografii pt. Sfowo w poezji autorzy prezentujg nowe interpretacje
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wierszy znanych poetéw, takich jak Cyprian Kamil Norwid, Bolestaw Lesmian,
Tadeusz Roézewicz, Stanistaw Baranczak i Ewa Lipska, a takze tych mniej
znanych, nalezacych do najmlodszego pokolenia twércéw, m.in. Marcina
Swietlickiego i Ewy Sonnenberg. Trzecia cze$¢ ksigzki pt. Ozywianie stowa jest
natomiast prezentacja interakcji stownych interpretowanych w duchu teorii per-
swazji oraz teorii relewancji Sperbera i Wilson, a takze spojrzeniem na utwory
wierszowane od strony rymu i rytmu w celu zwrdcenia uwagi na mnemotech-
niczng warto$¢ mowy wiazane;j.

Tom Literacki homo loquens w kazdym swoim fragmencie zawiera wiele
pomystow, ktére moga by¢ wykorzystane w czasie zaje¢ akademickich i podczas
lekeji jezyka polskiego poswieconych interpretaciji jezykowej tekstow artystycz-
nych. Pobrzmiewaja w nim echa waznych nurtéw filozoficznych, ktére wywarty
znaczacy wplyw na refleksje dotyczaca jezyka literatury, m.in. postmoderni-
zmu, kognitywizmu, neopozytywizmu, feminizmu, a takze filozofii analitycz-
nej i pragmatyki. Autorzy artykuléw odwoluja si¢ w swoich rozwazaniach do
intuicjonizmu Bergsona, socjologii roli Goffmana, konstrukeji maski Deborda,
teorii relewancji Sperbera i Wilson oraz funkcji argumentacyjnej Poppera.
W rezultacie ich dociekan powstala monografia, ktérej gtéwnym tematem
jest rola stowa w tekscie literackim o funkcji nie tylko kreatywnej, lecz takze
sprawczej i perswazyjnej. Po§wigcamy ja pamieci Tadeusza Drewnowskiego,
wybitnego badacza literatury polskiej, ktory odszed! tuz przed konferencja i nie
zdazyt zabrac na niej gltosu osobiscie.

Magdalena Wanot-Mistura
i Elzbieta Wierzbicka-Piotrowska



PRZEDMOWA

Kilka dni przed konferencja ,Literacki homo loquens” odszed! Profesor
Tadeusz Drewnowski. Redaktorzy i wspdtautorzy niniejszego tomu, ktory sta-
nowi zapis tej konferencji, postanowili dedykowac go pamieci Profesora.

Biografia Tadeusza Drewnowskiego (1926-2018) objeta prawie caty wiek XX.
W sposdb szczegdlny zaznaczyly sie w niej niemal wszystkie kluczowe do$wiad-
czenia historyczne minionego stulecia. W okresie okupacji Tadeusz Drewnowski
byl wi¢zZniem Pawiaka. Po wojnie brat aktywny udzial w ksztaltowaniu nowej
rzeczywistosci politycznej i spotecznej. Mozna powiedzie¢, ze biografia Profe-
sora jest reprezentatywna dla dziejow inteligencji polskiej XX wieku — dla tej jej
formacji, ktora trzeba najkrocej okresli¢ jako laicko-lewicows, a ktérej geneza
siega konca XIX stulecia. I dla jej drogi intelektualnej oraz ideowej, naznaczonej
trudnymi wyborami moralnymi i politycznymi.

Byl wiec Tadeusz Drewnowski §wiadkiem i uczestnikiem Wielkiej Histo-
rii, co dokumentujg napisane juz w p6znej fazie biografii tomy wspomnieniowe
(Tyle hatasu — o nic?, ,,Happy end” i nawatnice). Ale réownoczesnie — od debiutu
w ,,Kuznicy” w roku 1947 - byl nieprzerwanie czlowiekiem pidra, cztowiekiem
stowa, stowa pisanego i méwionego.

W krétkim wspomnieniu nietatwo wyliczy¢, a tym bardziej przyblizy¢
wszystkie role pisarskie Profesora. Od lat piecdziesigtych do lat osiemdzie-
sigtych XX wieku byl redaktorem czotowych czasopism spotecznych i kultu-
ralnych. Nalezaly do nich miedzy innymi ,Nowa Kultura”, ,,Dialog” i przede
wszystkim — przez wiele lat — ,,Polityka”. W dekadzie lat osiemdziesigtych i dzie-
wiecdziesigtych Tadeusz Drewnowski pracowal w Instytucie Literatury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego. Jako historyk literatury polskiej XX wieku byt
przede wszystkim autorem trzech monografii: o Tadeuszu Borowskim (Ucieczka
z kamiennego Swiata), Marii Dabrowskiej (Rzecz russowska) i Tadeuszu Réze-
wiczu (Walka o oddech) oraz tomu rozpraw Porachunki z XX wiekiem i ksigzki
Wyprowadzka z czyséca. Burzliwe Zycie posmiertne Marii Dgbrowskiej. Wybor
tych pisarzy nie wydaje si¢ przypadkowy: sa wsrdd nich tworcy bliscy Profe-
sorowi albo generacyjnie (Tadeusz Borowski, Tadeusz Rézewicz), albo ideowo
(Maria Dabrowska). Badania naukowe uzupelniata dziatalno$¢ krytycznolite-
racka (zbior szkicow Krytyka i gietda).
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W szerszej swiadomosci spolecznej i czytelniczej Tadeusz Drewnowski
utrwalil si¢ jako edytor waznych dzief literatury XX wieku, migedzy innymi
Dziennikéw Marii Dabrowskiej i pism zebranych Tadeusza Borowskiego. Swia-
dectwem aktywnosci akademickiej Profesora pozostata ksigzka Proba scalenia.
Obiegi — wzorce - style — jedna z niewielu syntez podrecznikowych literatury
okresu PRL. Jej powstanie wigzalo si¢ z wykladami prowadzonymi przez Tade-
usza Drewnowskiego dla studentéw Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu War-
szawskiego.

Odejsciu Profesora Tadeusza Drewnowskiego mozna przypisa¢ sens sym-
boliczny. Uswiadomito ono, ze nieuchronnie domykaja si¢ dzieje pokolenia
Kolumbdw, ktérego poézny (moze ostatni) rocznik reprezentowat Profesor. I kto-
rego niejednokrotnie dramatyczny los zbiorowy przez wiele dekad dzielit.

Tomasz Wojcik



SLOWO W PROZIE,
DRAMACIE I W FILMIE






Mieczystaw Dabrowski
Uniwersytet Warszawski

Tekst postmodernistyczny: konstrukcja i lektura

Pytanie pierwsze: co oznacza termin postmodernizm?

Sama jego budowa oznacza¢ ma to, co nastapilo po modernizmie; literatura
zatem, ktéra w tym czasie powstaje, musi si¢ czym$ odréznia¢ od moderni-
stycznej. Ale tu rodzi si¢ nastepne pytanie: jakie sa czasowe granice modernizmu
i czym jest tekst modernistyczny?

Jest wielu badaczy, ktérzy coraz czesciej zwracaja uwage, ze modernizm
wecale sie nie skonczyt, ze rozpoczety w koncowce XIX wieku (niektdrzy wska-
zujg rok 1859, date ukazania si¢ Madame Bovary Flauberta i Kwiatéw zta
Baudelaire’a, jako terminus a quo) trwa do dzis, ze zatem nie ma tez Zadnego
postmodernizmu. Nie miejsce tu, aby wchodzi¢ w jakie$ szczegétowe rozwa-
zania, wskaze tylko na podstawy tego podwdjnego myslenia, o ktérych wielo-
krotnie pisatem’.

Traktowanie postmodernizmu jako osobnego i faktycznego doswiadczenia
uzasadnia przede wszystkim nowe do$wiadczenie historyczne, jego dwa filary to
druga wojna $wiatowa i zwlaszcza Holocaust. Programowy i systematyczny mord
nie mial w historii nigdy takiego wymiaru i takiego zaplecza retorycznego. Nie
trzeba tego rozwija¢, kwestia jest oczywista. To doswiadczenie zmienilo takze
wiele w rozumieniu miejsca literatury w zyciu spotecznym; niewatpliwie stato
sie ono mniej znaczace, mniej no$ne, mniej godne zaufania. Bardziej zwraca si¢
teraz uwage na cechy i wartosci estetyczne literatury niz etyczne, to bezsporny
fakt. Nie przekresla to wysitkéw w tym kierunku idacych, jednak sita perswazji
artystycznej posrdd innych sposobéw ksztaltowania §wiadomosci spolecznej
i indywidualnej z pewnoscia znacznie oslabla. System kapitalistyczny wypro-
mowal dwie sity, ktore graja pierwsze skrzypce: to pienigdz i wiadza (polityka).

Zmiany powojenne objely takze wielkie obszary zycia spolecznego, gatu-
nek cywilizacji, obyczajowos$¢ itp., w $lad za tym takze charakter dociekan
socjologicznych, filozofi¢ i politologie, a dalej psychologie, etnografie, historie
- stowem: wszystkie dyscypliny, ktore zajmuja si¢ czlowiekiem jako jednostka
spolecznie determinowang i spoleczenstwami jako calosciag. W miejscu domi-
nujgcego dawniej myslenia historyczno-socjologicznego rozwingta si¢ refleksja
antropologiczna i kulturowa®. Jesliby bra¢ pod uwage te wszystkie elementy, to

1

Zob. M. Dabrowski, Literatura i konteksty. Rzeczy teoretyczne, Warszawa 2011.
Zob. Kulturowa teoria literatury, red. R. Nycz, M.P. Markowski, Krakéw 2010 (zwlaszcza
wstep R. Nycza).

2
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bez watpienia okres powojenny, a $cislej méwiac: czas od przetomu lat piecdzie-
sigtych i szes¢dziesigtych XX wieku niesie zupelnie nowe jakosci i mozna go
nazwaé postmodernizmem.

Rzecz w tym jednak, Ze najcze¢sciej sprowadza si¢ to pojecie do znaczen este-
tycznych, a wtedy mozna przy nim postawi¢ znak zapytania. Bo dlaczego ma
to by¢ postmodernizm, skoro James Joyce juz w Finnegans Wake (1939) napi-
sal tekst moze najbardziej charakterystyczny dla postmodernizmu, z ktérym
réwnac sie moze chyba tylko Pustelnik z 69 ulicy (1988) Jerzego Kosinskiego.
Dlaczego dopiero po Holokauscie mamy moéwi¢ o postmodernizmie, skoro Jorge
Louis Borges juz w czasie wojny publikowal swoje opowiadania pt. Biblioteka
Babel czy Ogréd o rozwidlajgcych sig Sciezkach, czy inne, podobne, ale niepo-
dobne w niczym do narracji tradycyjnej? A nasz Gombrowicz ze swoja przed-
wojenng Ferdydurke (1937) i obrazoburczym finalowym ,,Kto czytal, ten traba”?
Krétko méwigc: eksperymenty estetyczne zaczely sie znacznie wezesniej, niz to
zaklada teoria postmodernizmu - by wspomnie¢ choc¢by futuryzm czy surre-
alizm - i dlatego dla wielu teoretykéw nie jest on do konca wiarygodny.

Thab Hassan, naturalizowany Amerykanin egipskiego pochodzenia, ktory
najwczesniej na ten temat teoretyzowal, podkreslatl stale, Ze nie uwaza, iz co$
takiego jak postmodernizm czysty w ogdle istnieje, cho¢ wskazywatl tabela-
rycznie réznice miedzy tekstem modernistycznym a postmodernistycznym?.
Faktycznie: jesli koncepcje postmodernizmu wywodzi¢ tylko z poziomu este-
tycznego uksztaltowania dziel, a tak si¢ najczesciej postepuje, to okaze si¢ ona
malo dystynktywna, zbyt rozciagliwa, workowata, a jej przykltadéw mozna szu-
ka¢ w dos¢ odlegtych epokach. Z tego wzgledu mozna rozumie¢ na przyklad
postawe profesora Stefana Morawskiego, ktéry moéwil, ze postmodernizm to
nic innego jak tylko pewien rodzaj wzmocnienia wybranych watkéw z estetyki
modernistycznej, ich rozwiniecie i dopowiedzenie®.

Pojecie postmodernizm mozna zatem utrzymaé¢ w mocy tylko wtedy, gdy
polaczy si¢ estetyke z historig, filozofig oraz socjologia nowoczesna. Ale kto by
sie tym przejmowal, zwlaszcza w Polsce, gdzie lubimy chodzi¢ na skréty i nie
zadawac sobie zbyt glebokich pytan. Profesor Wlodzimierz Bolecki nie tak
dawno powiedzial, ze postmodernizm w Polsce si¢ nie przyjal, gdyz nie pasuje
jakoby do polskiej tradyciji literackiej. Tu zawsze panowaly powaga, odpowie-
dzialno$¢, patriotyczny ton, a to wszystko nie zgadza si¢ z ludycznym charak-
terem postmodernizmu. Pomijam juz schematyczng i stereotypowg diagnoze
polskiej tradycji literackiej, ale chce zauwazy¢, ze za teksty postmodernistyczne

Zob. 1. Hassan, Postmodernizm [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, wybrat
i wstepem opatrzyl S. Morawski, Warszawa 1987, s. 53-65.

Por. S. Morawski, Czy modernizm rzeczywiscie zmierzcha? [w:] Postmodernizm a filozofia, red.
S. Czerniak, A. Szahaj, Warszawa 1996, s. 162-182.
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uchodza dziela takie, jak Imig rozy Umberto Eco, Sto lat samotnosci Gabriela
Garcii Marqueza czy Terra nostra Carlosa Fuentesa, a takze powiesci Salmana
Rushdiego (np. Dzieci pétnocy) czy Blaszany bebenek Glintera Grassa. Trudno
uznag, ze ich gléwnymi cechami jest ta inkryminowana ludyczno$¢.

Ale zostawmy na boku te niewczesne spory. Z rozmaitych lektur, analiz
i teorii’ da si¢ wypreparowac kilka fundamentalnych cech tekstu postmoderni-
stycznego - i o nich ponizej stéw kilka.

Otwartos¢. To moze najbardziej zasadnicza cecha takiego tekstu. Jest on
niekonkluzywny, to znaczy, ze nie dba o semiotyczng rame klasycznej powie-
$ci dziewietnastowiecznej, o ktorej pisal Jurij Lotman®. Taka rama oznaczata
by¢ rozwigzaniem fabularnego wezla, a ponadto mialo wyposaza¢ dzielo w osta-
teczny sens (stynna ,rozdarta sosna” u Zeromskiego). Zardwno poczatek dzieta,
jak i jego zakonczenie mialy by¢ znaczace. Poczatek sygnalizowal kod este-
tyczny, do jakiego nalezalto dany tekst przyporzadkowa¢, zakonczenie nadawato
calosci ostateczny sens moralno-filozoficzny. Tekst postmodernistyczny o to nie
dba, a nawet — mocniej! - programowo lekcewazy te zalecenia estetyki dziewiet-
nastowiecznej czy jeszcze modernistycznej: opowies¢ zaczyna sie programowo
w przypadkowym miejscu $wiata czy zycia i konczy si¢ rowniez nieoczywistym
zdarzeniem, w ktérym najczesciej brakuje semantycznego rozwigzania, nazna-
czonego moralnym sensem.

Przypomnijmy, ze Maria Dabrowska skarzyla sie, iz po zakonczeniu Nocy
i dni otrzymywala od czytelnikow listy z prosba o ich kontynuacje. To jg iry-
towalo, poniewaz uwazala, ze powie$¢ zostala prawidtowo zamknieta (,,docia-
gnieta”, jak mawiata); jest to dobitny przyktad tradycyjnego rozumienia tekstu,
ktéry musial by¢ zamkniety, skoniczony. Dabrowska nalezata do pokolenia lite-
rackich tradycjonalistow. Postmodernistyczny tekst tego nie praktykuje.

Oczywiscie teksty postmodernistyczne roznig si¢ miedzy sobg, skala okre-
$lonych zabiegéw formalnych moze by¢ rézna. I tak, Imie rézy Eco, Blaszany
bebenek Grassa czy Dzieci pétnocy Rushdiego, a takze na przyklad Kochanica
Francuza Johna Fowlesa, lub - polski przyklad - Z. po-wies¢ profesora Mie-
czystawa Porebskiego to sg przyklady postmodernistyczne raczej w sensie kon-
strukeji i Swiadomosci pisarskiej niz charakteru samego dzieta. Taka konstruk-
cja nazywana jest, za Linda Hutcheon, metapowiescia”. Metapowies¢ oznacza
powies¢, ktéra ma $wiadomos¢ swoich zrdédet i te zrédla w trakcie narracji

> Por. B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, Krakéw 2012; J.F. Lyotard, Kondycja ponowo-

czesna. Raport o stanie wiedzy, Warszawa 1997.

Zob. rozdzial Kompozycja stownego dziela sztuki [w:] .M. Lotman, Struktura tekstu artystycz-

nego, Warszawa 1984.

7 Zob. L. Hutcheon, Historiograficzna metapowies¢: parodia i intertekstualnos¢ historii [w]
Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Krakow 1997.
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ujawnia. S3 to dokumenty archiwalne, zapiski, notatki, wypisy z dziel histo-
rycznych, komentarze wspodlczesnych itp.

Jesli siegniemy na przykltad do Jozefa i jego braci (1933-1943, cztery tomy)
Tomasza Manna, to zauwazymy, ze bardzo rozbudowany poczatek tego cyklu
spelnia dokladnie ten warunek. Inna rzecz, ze niemiecka solidno$¢ Manna
zabila artyzm dziela, przynajmniej wedtug mnie. Materiatu historyczno-kul-
turowego jest tam za duzo, powie$¢ zamienila si¢ w rozprawe historyczna. Ale
Milosz ze swoim tomem Gdzie wschodzi storice i kedy zapada (1974)%, w kto-
rym rozwaza wlasng genealogi¢ i przywotuje rozmaite dokumenty z rodzin-
nego archiwum, mieszajac przy tym fragmenty proza z mowa poetycka (i przy
okazji mieszajac odbiorcy kategorialne szyki) jest chyba dobrym przyktadem.
A z nowszych tekstow Ksiegi Jakubowe Olgi Tokarczuk — wszystko zbudowane
na tej samej zasadzie. Taka powies¢ chetnie postuguje si¢ figurami labiryntu
i biblioteki w budowaniu fabuty, wskazuje na rizomatyczne powigzania watkow
(jak na przyklad u Teodora Parnickiego), czas jest tam kolowy, a nie linearny”.

Antyrealizm. Powie$¢ postmodernistyczna nie przestrzega tez zasady mime-
tycznosci, ktora oznaczala strukturalne podobienstwo tego, o czym sie pisze, do
tego, co sie widzi w realnym $wiecie. Taka powies¢ jest Swiadoma konstrukeja,
czesto dos¢ powiklang, gdzie jednak nie rzadzi zasada prawdopodobienstwa,
lecz zasada narracji. Narracja nie jest podporzadkowana fabule, a wrecz prze-
ciwnie: to ona wpisana jest, jako wartos¢ podrzedna, w samo opowiadanie.
Zywiol narracji jest dla tekstu postmodernistycznego najzupelniej pierwszo-
rzedny. Opowiadaé. Opowiadac dalej (1996, wyd. pol. 1999) brzmi tytul jednej
z pozniejszych ksigzek Johna Bartha, wypelnionej niedokonczonymi - w duchu
estetyki postmodernistycznej — opowiadaniami, gdzie warto$cig sama w sobie
jest fakt snucia opowiesci, a nie jej zakonczenie, doprowadzenie do jakiego$ roz-
wigzania. Nieprzypadkowo za prawzorzec tekstu postmodernistycznego uwaza
sie Szeherezade.

Bakunowy faktor (1960) Bartha jest pastiszem osiemnastowiecznej powiesci
angielskiej, gdzie nieznany nikomu bohater, niewydarzony poeta i prawiczek
Ebenezer Cooke staje sie centrum powiklanej, niemal fantastycznej fabuly opo-
wiedzianej na 500 stronach. Rozbudowywanie powiesci mozliwe bylto dzigki
wykorzystaniu narracji szkatutkowej, ktora polega tam na tym, ze kazda kolejna

Milosz komentowal to w stowach: ,Wedlug niektérych badaczy jest to opus magnum mojej
tworczosci poetyckiej. Uwazam to za mozliwe i spowodowane przez ogromna swobode, z jaka
to pisalem. Ta »fuga poetycka« wymyka sie regutom, a zarazem nadaje ksztalt mojemu marze-
niu o »formie bardziej pojemnej«, mieszajacej gatunki i wypisy z danych biograficznych”,
https://pl.wikipedia.org/wiki/Gdzie_wschodzi_s%C5%820%C5%84ce_i_k%C4%99dy_
zapada [dostep: 18 pazdziernika 2018 r.].

Por. M. Dabrowski, Postmodernizm. Mysl i tekst, Krakéw 2000. Opisuje tu szczegoélowo ele-
menty estetyki postmodernistycznej.
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posta¢, pojawiajaca sie w powiesci, obejmuje wladze narracyjna i dokfadnie opo-
wiada swoje dzieje.

Zaluzja (1957) Robbe-Grilleta udowadnia z kolei, ze do istoty realnego
doswiadczenia, ktore chcemy przekaza¢ w stowie, i tak nie mamy dost¢pu. Nie
mamy, poniewaz kazda realno$¢ konstytuuje sie poprzez nazwe, stowo, niechby
tylko pomyslane, a te opalizuja w zaleznosci od tego, z jakiego miejsca, w jakim
stanie i kto je wypowiada. A jeszcze gdy sie uwzgledni emocje?... Tu juz wkra-
czamy zdecydowanie na pole oznaczone mianem dyskursu. Opowiesci bywaja
fantastyczne, fantasmagoryczne, komiczne, pantagriueliczne, sensacyjne, reali-
styczne - to nie ma znaczenia. Ze takie moga, zgromadzone pod jedng oktadka,
uklada¢ sie mimo gatunkowych rozbieznosci w $§wietng powies¢, udowodnit
Italo Calvino w ksiazce Jesli zimowg nocg podrézny (1979). Nastepne bowiem
cechy to:

Ironia, parodia, groteska i pastisz. To najczesciej wystepujace ,,stany skupie-
nia” tekstu postmodernistycznego. Parodia odnosi si¢ najczesciej do powaznej
powiesci dziewietnastowiecznej, spolecznej opowiesci serio. Potrzeba opowia-
dania istnieje nadal, materia opowiadania takze si¢ wiele nie zmienila (ostatecz-
nie zawsze opowiada si¢ o cztowieku i jego czasie), ale wspolczesna wrazliwos¢
i wiedza nie godzg si¢ juz na narracj¢ staro§wiecka, naiwng, jednotonows i jed-
nowymiarowg. Tekst postmodernistyczny musi by¢ ,,z pieprzem”, méwi wpraw-
dzie o tym samym, ale inaczej, wykorzystujac wtasnie ironie¢, parodie (takze
autoparodie), groteskowa przesade albo pastisz. Co dawniej bylo namaszczone
i solenne, jednoznaczne i serio, teraz jest lekkie, piankowe, potraktowane kpiar-
sko, obrécone w zart, sparodiowane w przesadnych gestach literackich albo
przynajmniej winno odkrywac¢ swoje zrédla, wnosi¢ autokomentarze itp.

Znakomitym przykladem takiej zmiany jest Castorp (2004) Pawla Huellego,
ktéra to powies¢ nadbudowana jest nad Mannowska Czarodziejskg gérg (1924),
ale wykorzystuje wlasnie chwyty postmodernistyczne, aby nowocze$nie opo-
wiedzie¢ dwuletni pobyt Castorpa w niemiecko-polsko-kaszubskim Gdansku.
Albo poemat Dwanascie stacji (2004) Tomasza Rézyckiego, ktory jest wyraznym
pastiszem Pana Tadeusza. Zamiast ksigg sa stacje, czekanie na obroncéw pol-
skich wolnosci zastepuje fantastyczna wyprawa kresowiakow do swoich stron
rodzinnych, aby odrodzi¢ dawne zycie parafii katolickiej, wysoka opowies¢
szlachecka zamienia si¢ w totrzykowska opowies¢ ,,niskg” w stylu Rabelais’go.
W pociaggu jadgcym na Wschod Wnuk, bohater i narrator tego poematu, spo-
tyka cale generacje zywych i zmarlych obywateli utraconej Atlantydy.

Osobnym tropem, do$¢ czesto stosowanym, jest autotematyzm, pisanie
o pisaniu, refleksja nad stowem artystycznym (u nas chyba najlepszym przykta-
dem jest powies¢ Gory nad czarnym morzem [1961], Wilhelma Macha), ktorego
nowoczesnym, autoironicznym dopowiedzeniem moze by¢ powie$¢ Fabulant
z podtytulem Powiastka intertekstualna (1997) Anny Burzynskiej, najlepiej
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zorientowanej w kwestiach nowoczesnych teorii pani profesor z Krakowa, ktéra
pozwolita sobie w tej ksigzce na niezta zabawe. Fabulant, swoista metapowies¢,
na sposob oswieceniowy niemal zarazem uczy i bawi.

I tu jestesmy blisko zmiany fundamentalnej, mianowicie konstrukcji i typu
podmiotu w tekstach postmodernistycznych. Otéz odchodza one od tak zwa-
nego podmiotu kartezjanskiego, to znaczy ,twardego”, okreslonego, wyrazistego
i jednoznacznego. Z takim podmiotem mieliémy zwykle do czynienia w nar-
racjach powiesciowych, najwyrazniej rysowal si¢ on w powiesci XIX wieku, bo
tez w niej stawal czesto naprzeciw $wiata zastanego, podejmowal z nim walke,
wchodzit w konflikt; jako ktos taki musial by¢ bohaterem z krwi i kosci. Filozofia
XX wieku, w polaczeniu z wezesniejszg podejrzliwg psychologia freudowska i jej
dwudziestowiecznymi cérkami, z filozofia Nietzschego, odnowiona w refleksji
ponowoczesnej, socjologia roli (vide: Goffman), z konstrukcja maski (vide: Turner,
Debord), ze spoleczenstwem korporacyjnym (vide: Bauman), zarysowata zgota
inny wizerunek podmiotu: labilnego, zmiennego, niepewnego swojego ja, zawie-
szonego w egzystencjalnej prozni, pozbawionego wiary w trwalto$¢ czegokolwiek,
sceptycznego lub nawet §$wiadomie podejmujacego gry typu drag, czyli przemiany.

Podmiot jest ,,staby”, ale staba jest réwniez jego sSwiadomos¢. Jednak ta stabosé
nie jest tu zarzutem czy oskarzeniem, raczej stwierdzeniem stanu rzeczy i jaka$
nawet pochwalg jego emancypacji. ,,Stabos¢” podmiotu nie oznacza bowiem
jego niepewnosci, ale poszerzong wizje¢ swiata, ktéra czesto jest wewnetrznie
sprzeczna, niepoddajaca si¢ ujednolicajgcemu ogladowi. Gianni Vattimo opisuje
to przejscie w ksigzce Koniec nowoczesnosci'. Nowoczesno$¢ w jego rozumieniu
byta jeszcze ,,mocna”, postnowoczesno$¢ jest ,,staba”. Ale to ma by¢ jej zaleta,
gdyz stabo$¢ lepiej oddaje ksztalt wspolczesnej osobowosci. Swiat ulegt bowiem
entropii (jak twierdzi Lyotard), rozmaite reguly gry spolecznej sie rozpadty, ode-
szty w przeszto$¢ tak zwane wielkie narracje (np. emancypacja duchowa), staba
$wiadomos¢ jest lepszym wizerunkiem wspodlczesnego czlowieka.

Niekiedy méwi si¢ o nim nie-podmiot (nie-podmiot w nie-miejscach). Taki
nie-podmiot raczej poszukuje swojego miejsca w §wiecie, niz je ma, uczestniczy
wiec w zyciu na prawach outsidera i kogos, kto wiecznie mierzy si¢ z réznymi
rolami, ale Zadnej nie traktuje jako ostatecznej i dla siebie istotnej. Jest to pod-
miot nomadyczny, by uzy¢ tytutu ksigzki Rosi Braidotti'. Nie jest juz ani patriar-
chalnym ojcem rodziny, ani zbawcg ojczyzny, ani jedynym Zywicielem, ani czlo-
wiekiem, ktory ma twarde przekonania co do swojej istoty. Nie wie, po co zyje,
i nie wie przede wszystkim, jak zy¢. Osobowos$¢ monolityczna i zwarta zmienia
sie w refleksyjng i rozbita. To bohater Czlowieka bez wlasciwosci (1930-1943)

10 Zob. G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, Krakow 2006.

R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspot-
czesnym, Warszawa 2009.
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Roberta Musila, Kartoteki (1961) Tadeusza Rézewicza, powiesci Josepha Hellera
Cos sig stato (1974), Georga Pereca Czlowiek, ktory $pi (1967) i masy innych.

Jeszcze powies¢ modernistyczna operowala jednoznacznym, okreslonym
bohaterem, ktéry jesli nawet wczesnomodernistycznie hamletyzowal, to osta-
tecznie wyrastal na cztowieka odpowiedzialnego i sSwiadomego swojego ja, swo-
ich zadan i swoich czynéw. Jak wspomniany Castorp Tomasza Manna, ktory
uwalnia sie w pewnym momencie (rozdzial pt. Snieg) i od humanistycznej
gadaniny Settembriniego, i od totalitarnej postawy Naphty, by samemu wybra¢
okreslony ksztalt zycia i $wiadomosci w drodze samoksztalcenia. Staje sie pod-
miotem w pelnym tego stowa znaczeniu, na ostatnich stronach Czarodziejskiej
gory spotykamy go na polu bitwy; dojrzat do archetypowego meskiego czynu.

Postmodernistyczny nie-podmiot taczy sie z jednej strony z ruchem femini-
stycznym, gdyz ten oskarzyl tradycyjnego mezczyzne/podmiot o rézne niecne
praktyki i zazadal réwnego traktowania, co pozbawilo go pewnosci, zaczat sie
cofa¢ w glab siebie, analizowa¢ swojg psychologie i jej podloze, pozbawiajac sie
tym bardziej wewnetrznej jednosci i zewnetrznej skutecznosci. Z drugiej za$
strony funkcjonuje we wspdlczesnym swiecie, $wiecie korporacji (w ktérych nie
moze mie¢ wlasnego zdania, stajac si¢ nowoczesnym niewolnikiem) i nie-miejsc
okreslanych przez Marca Augé jako miejsca, gdzie nie mozna si¢ zakorzeni¢
i wies¢ normalnego zycia (dworce, lotniska, galerie handlowe, autostrady). Ale do
tych ewidentnych nie-miejsc, w ktérych nie mozna si¢ zakorzeni¢, warto doda¢
takze pewne typy lokali mieszkalnych, jak lofty czy wielosypialniane domy-patace
rosyjskich nowobogackich lub amerykanskich raperéw; pierwsze majg charakter
fabryczny, drugie — hotelowy, w obu przypadkach cechuje je raczej struktura nie-
miejsca niz domu, gdzie jest sie raczej przypadkowym gosciem niz domownikiem.
Trzeba jednak doda¢, ze dla Rosi Braidotti nie ma w tym nic zlego, wrecz prze-
ciwnie: zZycie w ,,przeciggu” przestrzennym, jezykowym i kulturowym wyostrza
jej zdaniem wrazliwo$¢, uczy tolerancji i stanowi staly impuls tworczego myslenia.

Czy to oznacza, ze na miejsce meskiego nie-podmiotu weszta kobieta ze
swoja jednoznaczna podmiotowoscig? Niekoniecznie. Ruch feministyczny prze-
szedl kilka faz rozwojowych, by ostatecznie zatrzymac si¢ na podobnym szcze-
blu: niepewnosci co do wlasnego ja. Jego wczesng wykladnia, ale odkryta kilka-
dziesigt lat pdzniej, byta koncepcja Jacques’a Lacana, ktory okreslal kobiety jako
niemajace swojej tozsamosci, istniejace na ksztalt ksi¢zyca, dla ktorego stoncem
jest mezczyzna i dyskurs meski. Jesli nawet uznamy to za stanowisko skrajne,
to same teoretyczki feminizmu, jak cho¢by Luce Irigaray czy Elaine Showalter'?,
stwierdzaja wyraznie, ze ten ruch stoi na rozdrozu.

2 E. Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach [w:] Wspélczesna teoria badan literackich

za granicg. Antologia, oprac. H. Markiewicz, Krakow 1996, t. IV, cz. 2; Od kobiety do mezczy-
zny i z powrotem. Rozwazania o plci w kulturze, red. J. Brach-Czaina, Bialystok 1997.
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Klasyczne zdanie Simone de Beauvoir: ,Nie rodzimy sie kobietami. Stajemy
sie nimi” (z Drugiej pfci, 1949) mialo obnazy¢ meski, opresywny dyskurs. Oka-
zalo sie jednak, ze mezczyzna takze podlega spotecznemu treningowi. Dawna
pedagogika spoleczna, poczynajac od rodziny, miala jasne wyobrazenie doty-
czgce zard6wno mezczyzny, jak i kobiety i wystarczyto, ze wchodzacy w zycie
mlodzi ludzie je zaakceptowali. Wspolczesna pedagogika jest wielowatkowa,
czesto wewnetrznie sprzeczna, operujgca rozmaitymi wzorcami kulturowymi,
poddaje mlodego czlowieka wielu presjom, co skutkuje wlasnie zachwianiem
jego podmiotowosci. Uczy go raczej akceptowac kolejne role, ktére ten odgrywa
w teatrze zycia, niz dba¢ o zwarto$¢ wlasnego wizerunku.

Jak wiec czytac tekst postmodernistyczny? Proba odpowiedzi z trudem si¢
miesci w polskiej tradycji rozumienia literatury. Przyzwyczajeni bowiem jeste-
$my, ze literatur¢ odczytujemy zawsze poprzez historie, ze to historia polityczna
i socjologia spoteczenstwa wyznaczajg podstawowe ramy interpretacji dziel. Ten
model literatury i jej interpretacji sa tak zakorzenione, tak zinterioryzowane, ze
nie wyobrazamy sobie w zasadzie innej lektury. Dlatego tez postmodernistyczne
myslenie w kulturze polskiej rzeczywiscie nie bardzo si¢ zakorzenito. Przyjeto
sie na Wegrzech, na Slowacji, w Czechach, nawet w Rosji (vide: Wiktor Piele-
win), oczywiscie na Zachodzie Europy i w USA, gdzie biblioteki spuchty juz
dawno od tekstow dotyczacych postmodernizmu. Ale nie u nas.

Refleksja postmodernistyczna w Polsce jest marginalna i marginalizowana,
poniewaz zakldca dotychczasowy rytm, gtéwnie dlatego, ze domaga si¢ odmien-
nej postawy lekturowej. Zamiast pytac o historie w literaturze, wojny i powsta-
nia, o przeksztalcenia w obrebie spoteczenstwa, o los chlopa, upadajacy folwark
i dzieje panienek ze dworu, trzeba tu pytac o jezyk, o nawigzania do innych
tekstow, o gry stylistyczne, o estetyke, o psychologie, o subtelne rozwazania
moralne, o choroby ciata i duszy. Pojawia sie koncepcja surfikcji Federmana'
(jak w Krolu Obojga Sycylii [1970], Kusniewicza czy w Zaczarowanym pogrzeba-
czu Coovera'), czyli takiej fikcji, ktora poprzez zwielokrotnienia i powtorzenia
prowadzi do samouniewaznienia, wskazuje na konwencjonalno$¢ i umownos¢
powiesci, a dalej metanarracji, figury labiryntu i biblioteki.

Przede wszystkim jednak literatura taka pyta o jednostke, a nie o spoleczen-
stwo, nie o klasy spoteczne. I pyta o tekst, a nie o literature jako calo$¢. Ponie-
waz kazdy tekst jest odrebnym uniwersum znakéw i sensow. Kazda lektura jest
przykladem misreading, a kazda interpretacja — misunderstanding. Lektura czy
interpretacja jest bledna nie w sensie potocznym, tylko w takim, ze uwzglednia
i zaklada istnienie i mozliwo$¢ innych typow lektury i innych modeli rozumie-

¥ R.Federman, Surfikcja - cztery propozycje w formie wstepu [w:] Z. Lewicki, Nowa proza ame-

rykanska. Szkice krytyczne, Warszawa 1983, s. 421-432.

" R. Coover, Zaczarowany pogrzebacz [w:] Gabinet luster, oprac. Z. Lewicki, Warszawa 1980.
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nia. I ze nie ma lektury jedynej, ostatecznej, kanonicznej. Interpretacja rzadzi
pluralizm. Wszystko zalezne od tego, jakie zadajemy danemu tekstowi pytania.

Jacques Derrida nazwal ten proces odwracania znaczen dekonstrukcjg;
wystarczy przeciez pamigtad, ze poszczegolne slowa majg rozmaite znaczenia
w zaleznosci od kontekstu, interpretacja dzieta moze za$ przyja¢ taki lub inny
ksztalt w odpowiedzi na pytania, ktére postawimy na poczatku: czgsto jakas
peryferyjna scena potrafi zrewolucjonizowac proces czytania, jesli uczynimy ja
kotem zamachowym calej lektury i interpretacji.

To sg zadania trudniejsze, wymagaja subtelniejszego jezyka, wigkszych
kompetencji kulturowych i filozoficznych. Kazde odczytanie takiego tekstu jest
osobng interpretacja, jeden tekst nigdy nie jest w catosci podobny do drugiego,
kazdy niesie w sobie osobny potencjal. Zamiast inZyniera pojawila si¢ figura
bricoleura, czyli majsterkowicza. ,Inzynier” przystepowat do lektury z goto-
wym i raz na zawsze przysposobionym zestawem narzedzi poznawczych (i byt
typowym zachowaniem strukturalistycznym), ,,bricoleur” za kazdym razem
tworzy na nowo zestaw potrzebnych narzedzi interpretacyjnych, koniecznych
do otwarcia akurat danego tekstu. Czytac trzeba te teksty dwutorowo: uwaznie
i z bliska (close reading), lecz zarazem kulturowo (distant reading), sprawdzajac,
w jaki sposéb i w jakim sensie pojedynczy tekst moze staé si¢ czescia wazniej-
szego, powszechnego do$wiadczenia (czgstym przypadkiem sg przeciez teksty,
w ktérych ja autorskie staje si¢ ja narracyjnym i zarazem autorytetem poznaw-
czym). Jest to jednak doswiadczenie kulturowe, a nie wasko socjologiczne czy
polityczne.

W tej literaturze gatunki si¢ swiadomie przekracza, zajmowanie si¢ nimi
nie ma wiec sensu. Trzeba raczej pyta¢ o rezultat wymieszania gatunkowego,
o wynik zderzania jakosci zasadniczo odmiennych. Pojeciem bardzo pomoc-
nym w tych zajeciach jest intertekstualnosé¢ (z odmiang intratekstualnosci, gdy
nawigzania dotyczg tworczosci wlasnej lub wewnetrznych powigzan tekstu, jak
w Miazdze [1982], Jerzego Andrzejewskiego)”. Julia Kristeva powiedziala juz
dawno temu, Ze nie mamy do czynienia z tekstem, lecz z intertekstem, ponie-
waz teksty z soba ,rozmawiaja”. Derrida doradza dekonstrukcje pojec, czyli
odkrywanie w nich zapomnianego, wywrotowego potencjalu znaczeniowego,
ktéry moze si¢ sta¢ kotem zamachowym nowego odczytania'® i prowadzi¢ do

O pierwszej pisali miedzy innymi: M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki”
1986, nr 4; M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1991, z. 4; R. Nycz,
Intertekstualnosc i jej zakresy [w:] tegoz, Tekstowy Swiat, Warszawa 1983; O intratekstual-
noéci na przykladzie Miazgi Jerzego Andrzejewskiego zob. M. Golaszewska, Postmoderni-
styczna absolutyzacja wieloznacznosci [w:] Postmodernizm w literaturze i kulturze krajow
Europy Srodkowo-Wschodniej, red. H. Janaszek-Ivani¢kova, D. Fokkema, Katowice 1995,
s. 211-220.

' Zob.]. Derrida, Pismo filozofii, wybral B. Banasiak, Krakow 1992 (w tym esej Farmakon).
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zerwania z tradycja jedynego sensu dzieta; senséw moze by¢ wiele w zaleznosci
od tego, jak ustawimy aparat poznawczy. Deleuze zapewnia przy tym, ze kazde
powtodrzenie niesie w sobie takze nowe odczytanie, ze nigdy nie jest mechanicz-
nym odtworzeniem". Pozytecznym dzialaniem jest szukanie tych pozyczek iich
nowe zastosowania zgodnie z zasadg opisang przez Johna Bartha jako litera-
tura odnowy'® przy podstawowym zalozeniu: odbiorca musi by¢ aktywny. Tekst
postmodernistyczny uruchamia aktywne uczestnictwo w kreowaniu znaczen
literatury; one nie sg tam dane, lecz domagaja si¢ odkrycia i mozolnego ukon-
stytuowania.

Postmodernizm wychodzi z zalozenia, ze w literaturze, w sztuce w ogole,
wszystko juz bylo, nie ma co sie¢ sili¢ na wynajdowanie jakich$ nowych tema-
tow czy konstrukcji artystycznych. To jest gra resztkami. Swoista melan-
cholia przesytu i konca. Inaczej niz w tradycji pisarskiej rozumie si¢ pojecie
oryginalno$ci. Ale taka gra moze wyzwoli¢ niebywatle jakosci w tekscie, jak
cho¢by we wskazywanym juz Jesli zimowg nocg podrézny czy w Zaluzji, czy
u Coovera w Zaczarowanym pogrzebaczu, czy u Borgesa i w tysigcu innych
tekstow.

I na koniec jedna niezmiernie wazna uwaga: wszystkie te cechy tekstu post-
modernistycznego mozna bardzo fatwo przeksztalci¢ w odpowiedZ na pytanie
o fundamenty i o charakter wspétczesnej kultury. Odpowiedz taka moze zawie-
ra¢ w sobie wiele réznych aspektéw, w tym i odpowiedz na histori¢, nawet na
histori¢ narodows. Zasadniczo jednak my$limy przy tym nie partykularnie,
lecz globalnie, pytamy nie o Kowalskiego w Polsce, lecz raczej o Jedermanna
w $wiecie. To dobry sposob na wyjscie z zakletego kota polskich problemoéw,
sposob na ksztaltowanie wiedzy i dos§wiadczenia uniwersalnego, oczywiscie ze
$wiadomoscia, ze ani jedno, ani drugie nie daje nam odpowiedzi ostatecznej,
jedynej i zwlaszcza szczesliwe;.

Tekst postmodernistyczny mimo pozordéw luzu, zabawy konwencjami, pisa-
nia na granicy serio i buffo odpowiada na wspdlczesne pytania o stan $wiata,
sytuacje jednostki i spoleczenstwa. Odpowiada najczesciej negatywnie', co zna-
czy, ze nie daje gotowych recept na wszystkie bolaczki, nie rozwiazuje proble-
moéw. Raczej je rysuje, zaznacza, a jako radykalny lek na wszystko zapisuje ironie
i dystans. Pytanie tylko, czy one ulecza nasz §wiat i nomadyczne podmioty.

Zob. G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie, Warszawa 1997.

Zob. J. Barth, Literatura odnowy, ,Literatura na Swiecie” 1982, nr 5-6.

T. Eagleton nazywa go ,,negatywna prawda nowoczesnosci”. Zob. tegoz, Iluzje postmoderni-
zmu, Warszawa 1998, s. 48.
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Streszczenie
Tekst rozpatruje kategorie modernizmu i postmodernizmu, ich chronologie i rozumie-
nie, a nastepnie omawia gtéwne cechy estetyki tekstu postmodernistycznego oraz modele

jego lektury.

Stowa kluczowe: modernizm, postmodernizm, tekst, konstrukcja, interpretacja

Summary
The text examines the categories of modernism and postmodernism, their chronology

and understanding, and then discusses the main features of the aesthetics of the postmo-
dern text and models of its reading.

Keywords: modernism, postmodernism, text, construction, interpretation
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LX Liceum Ogélnoksztatcgce im. Wojciecha Gorskiego w Warszawie
doradca metodyczny WCIES

Kurkiewy wskrzeszone,
czyli doktor Kurkiewicz znéw w akcji
(uwagi na marginesie Rozdartej zastony Maryli Szymiczkowej)

Kilka slow wstepu o polskim stownictwie erotycznym

Rzecz az nazbyt oczywista,
Ze jest piekng polska mowa:
Jedrna, pachnaca, soczysta,
Melodyjna, kolorowa,

Bohaterska, gromowtadna,
Czysta niby blekit nieba,
Madra, zacna, mita, tadna,
Ale czasem przyznac trzeba,

Ze ten jezyk najobfitszy

W poetyczne rézne kwiatki,
W uczuc sferze pospolitszej
Zdradza dziwne niedostatki;

[...]

Pytam tu obecne Panie,

By od grubszych zacza¢ brakow:
Jak mam nazwac «obcowanie»
Dwojga réznej plci Polakdéw?

Czy «dusz bratnich pokrewienstwem»?
Czy «tarzaniem si¢ w rozpuscie»?

«Serc komunig» - czy tez «swinstwempy,
Lub czym innym w takim gu$cie?

[...]

W archaicznym tym zamecie
Jak ma kwitng¢ szcze$cia era?
Gdzie zatraca sie pojecie,
Tam i sama rzecz umiera!
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Ludziom trzeba tak niewiele,
By na ziemi niebo stworzy¢,
Lecz wykrztusic¢ jak: aniele,

Ja chce z tobg - — cudzotozy¢!!?

Jak wyszepta¢ do dziewczecia:
Chce «pozbawi¢ ci¢ dziewictwar,
Nie obawiaj si¢ «poczeciar,

Kpij sobie z ja-wno-grze-szni-ctwal!

[...]

Tak wtasnie pisat o polskim stownictwie erotycznym Tadeusz Boy-Zeleriski
w stynnej Piesni o mowie naszej'. Oczywiscie rzeczone realia jezykowe odnosi¢
sie miaty do polszczyzny okresu fin de siécle’u, a wigc konica XIX wieku. Boy-
Zeletiski — zaréwno jako lekarz, jak i mistrz mowy polskiej -~ w sposéb humo-
rystyczny zauwaza tu i diagnozuje niedostatki polszczyzny w zakresie jezyka
dotyczacego spraw plci. Stusznie komentujac, Ze ,,gdzie zatraca sie pojecie, tam
i sama rzecz umiera”?, daje wyraz swojej opinii. A jest ona jednoznaczna. Jezy-
kowi polskiemu doby modernizmu (a wiec paradoksalnie epoki nowoczesnosci)
brakuje pomystowosci i zrecznoséci w okreslaniu kwestii erotycznych. Czy zatem
znalazt si¢ ktos, kto rzucit wyzwanie éwczesnej polszczyznie i sprobowat zmie-
rzy¢ sie z owym leksykalnym deficytem?

Przedmiotem moich rozwazan bedzie sylwetka samotnego rycerza, jesli
chodzi o polska terminologie erotyczna, i jego jezykowa walka z wiatrakami.

Ten szalony doktor plciownik - sylwetka Stanistawa Kurkiewicza®

Doktor choréb wewnetrznych Stanistaw Kurkiewicz, silnie zwigzany ze
$wiatem krakowskich lekarzy, postawil przed sobg nie lada wyzwanie. Z nauko-
wej ciekawosci postanowil zosta¢ oficjalnym podgladaczem i podstuchiwaczem
rodakow plci obojga w zakresie zycia erotycznego. Jako pionier nazewnictwa
seksualnego w polszczyznie mial olbrzymie aspiracje. Za dostarczane mu infor-
macje oferowal sowite zaplaty. Nie cofal si¢ nawet przed umieszczaniem w kra-
kowskich gazetach ogloszen, w ktérych anonsowat swoje lekarskie upodobania.
Ze szczegblng atencja zwracal si¢ przy tym Kurkiewicz do pan: ,,Przyjmijcie,

! T. Boy—Zeler’lski, Piesh o mowie naszej [w:] tegoz, Stowka, Krakéw 1987, s. 49-50.

Tamze, s. 50.

Ciekawy przyczynek do sylwetki Stanistawa Kurkiewicza proponuje E. Derent w malo profe-
sjonalnym, acz poczytnym czasopi$mie popularnonaukowym: Doktor plciownik, ,,Wrozka”
2018, nr 9, s. 34-35.
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Panie, ode mnie to drukowane zaproszenie na $ledczynie piciowego Zycia [...].
Przy grach i zabawach, na przechadzkach, zebraniach itp. zbierajcie, co sie
zebra¢ da™.

Warto doda¢, ze w owym czasie edukacja seksualna wraz z wlasciwg tej
dziedzinie terminologia praktycznie nie istniata. Swoje powotanie Kurkiewicz
dostrzegl zatem w dziedzinie niemajacej nazwy, jakkolwiek dotyczacej - jak to
sam okreslal — ,,plciozycia” rodakéw. Prosit wprost: ,,Pomocy dajcie nam, roda-
cy!” i w imie tego otworzyt w Krakowie przy ulicy Batorego pierwsza przy-
chodnig¢ plciownicza, siebie samego mianujac pierwszym w Galicji - a moze
i w obrebie dalszych ziem polskich — doktorem piciownikiem.

Jednak zamiast miana naukowca Kurkiewicz z racji swych dziwacznych
metod i pomystéw zyskal etykietke seksualnego maniaka i postrachu kobiet,
owladnigtego erotyczng monomania. Po utracie posady w szpitalu zmuszony do
otwarcia prywatnej praktyki, Kurkiewicz zmarl w sile wieku, dreczony mania
przesladowczg, przekonany o spisku, ktory przeciw niemu zawigzano.

Bez wzgledu jednak na groteskowo$¢ jego metod i samej postaci dokonania
pierwszego w Galicji doktora plciownika zastuguja na krétkie osobne potrak-
towanie.

Rozwazania o Zyciu plciowem i inne dokonania Stanistawa Kurkiewicza

Trzeba przyznad, ze lista publikacji prekursora polskiej seksuologii przedsta-
wia sie imponujgco. Obejmuje bowiem lacznie ponad czterdziesci tytuléw arty-
kuléw i publikacji ksigzkowych. I cho¢ realnie po doktorze Kurkiewiczu pozostat
w polszczyznie termin seksuologia, to jednak spektrum jego zainteresowan wydaje
sie naprawde szerokie. Potwierdzaja to juz cho¢by same tytuly: Zycie plciowe
kobiety, W sprawie samiennej (onanistycznej) u naszej mtodzi, Nerwowos¢ u ludu
wiejskiego, Zwyczaje chtopéw pacyentow (Wypytywanie), Plody mojego dowcipu,
Uwodzenie chlopcow (przez kobiety), Kilka rad dla narzeczonych, Choroby — a oze-
nek, Stownik ptciowy. Zbior wyrazeni o ptciowych: wlasciwosciach, przypadtosciach,
i.t.p., O sprosnosci w pismie i sztuce, Z dociekow (studyow) nad zyciem plciowem,
Moja dola lekarska (Zwierzenia sig i uwagi, przed ludzmi dobrej woli)°.

To oczywiscie tylko niektdre z publikacji doktora wszech nauk, na ktérego
poniekad wykreowal si¢ w swych pismach Kurkiewicz. Owszem, kiedy si¢ spoj-
rzy na tytuly, wida¢ rozleglos¢ jego lekarskich pasji. Interesowaly go zagadnie-
nia z kregu modnej dwczesnie ludomanii, perspektywa jednostkowa, edukacja

Tamze, s. 34.

Tamze.

Wykaz wszystkich publikacji dostepny na stronie: https://pl.wikipedia.org/wiki/Stani-
s%C5%82aw_Kurkiewicz [dostep: 23 pazdziernika 2018 r.].
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seksualna i nawigzanie do wlasnych doswiadczen (sam Kurkiewicz przyznawat
sie niejednokrotnie, ze zostal w dziecinstwie naduzyty przez swoje opiekunki,
co usitowal nazwac chlopczykowaniem lub tez plceniem sie¢ z chlopczykiem’).

Za najwazniejsze sposrod wszystkich publikacji nalezy jednak uzna¢ bez-
spornie Docieki nad zyciem plciowem?®, ktore w zakresie leksykalnym daja pod-
waliny polskiej terminologii seksuologicznej. Oto jak w Stéwku na droge sam
autor uzasadnial potrzebe stworzenia jezykowych podstaw méwienia o zyciu
erotycznym:

W zyciu codziennem miewamy wszyscy nieprzezwyciezong potrzebe omawiad
réoznorodne przypadtosci i zdarzenia — czyli w ogéle sprawy - z zycia plciowego
[...]. Dawny postep blednej (falszywej), jak si¢ pokazato, obyczajnosci [...] rzucil na
pewne u czlowieka narzady i czedci ciala [...] gruba zastone wstydliwosci i tajemni-
czosci, ktérych obu przestrzeganie ma by¢ nie tylko wlasciwoscia osoby przyzwoitej
i o dobrych obyczajach, ale nawet ma by¢ rzekomo korzystnem dla zdrowia. Otéz dla
poszanowania tej tajemniczosci i wstydliwosci, o czems$ z osnowy plciowej mowi sie
zwykle... do ucha. Owocem tego jest tylko to, ze wszystko co jest z osnowy plcio-
wej ma dziwny urok, wyobraznie podbudzajacy w znaczeniu lubieznem [...]. Pod
réznymi wzgledami, czyli w réznych sprawach z zycia plciowego, malujemy sobie
w wyobrazni tego czarta nierdwnie czarniejszym i straszniejszym, niz on jest w rze-
czywistosci, czyli mamy o rzeczach z zakresu plciowego nieznosnie bledne pojecia’.

Jak zatem wida¢, Kurkiewicz doskonale zdawal sobie sprawe z pruderii
éwczesnych uzytkownikéw jezyka w sprawach zycia erotycznego i widzial, jak
bardzo jest ono demonizowane. W swoich kolejnych publikacjach i w codzien-
nej lekarskiej pracy rzucit wyzwanie mieszczanskiemu $wiatu Galicji, w tym
zwlaszcza Krakowa, obligujac rodakéw do nazywania rzeczy plciowych po
imieniu czy raczej - w wykreowany przez siebie jezykowy sposob.

Slowotwdrcza inwencja doktora Kurkiewicza. Narodziny kurkiewow

Przywotany tu Tadeusz Boy-Zeleriski stusznie doszukiwat sie w lekarskim
stownictwie pioniera polskiej seksuologii kopalni pomystéw z kregéw jezyko-
znawczych. Samego doktora nazywal zresztg zacieklym purysta jezykowym
i kowalem nowego stownictwa, ktéry nie tylko plenil obce nazewnictwo i zaste-
powal je rodzimymi odpowiednikami, lecz takze eksplorowal nowe obszary
rzeczonej dziedziny i wrecz zmuszony byl do tworzenia nowej terminologii.

7 E. Deren, dz. cyt., s. 35.
8 S. Kurkiewicz, Z dociekéw (studyéw) nad zyciem plciowem. Luzne osnowy (tematy), Krakéw
1905.

°  Tamze, s. 5.
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»Terminologia ta - pisat Boy-Zeleniski — bywa czasem szcze$liwa, czasem nazbyt
robiona i dziwaczna™".

Wszystkie te konstrukcje stowotworcze, zardwno bardziej, jak i mniej udane,
ich autor nazywa kurkiewami, przypisujac je raz na zawsze do osoby tworcy.
»Pewne czynnosci plciowe nazwal Kurkiewicz od swojego nazwiska kurkiewy,
rozrézniajac w nich kurkiewy wielkie i mate. To tylko czastka tego oryginalnego
stownictwa™".

Oto dla przykladu kilka kurkiewéw dotyczacych sfery piciowej, ktérych
zywotno$¢ okazala sie jednak watpliwa: samieristwo (‘onania’) podzielone
zostalo na samiectwo i tobiectwo, sfery ‘szczegélnie wrazliwe na erotyczne
bodzce’ to obszary blogosne, ‘pieszczoty’ to blogoszczenie, a zachwytowanie to
‘rodzaj erotycznej ekstazy’. Osoba wnetszczytliwa, czyli rychlicowa, to, jak fatwo
sie mozna domysli¢, przeciwienstwo péznicowej. Z kolei pierwoplcenie i pierwo-
spy stanowia leksykalne okreslenia ‘inicjacji seksualnej’. “‘Wspotzycie’ okreslone
zostalo jako razemspy, ‘fantazje erotyczne’ jako myslosaminy, a rowiesnictwo
oznacza ‘orientacje w kierunku wlasnej plci’, czyli homoseksualizm. Erotyczna
‘gra wstepna’ zyskala rozmaite aspekty leksykalne w tym krzgtania przedpt-
cenne, wycatusy (wzglednie ustnica), merdanka czy omacki'*.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, zZe neologizmy tworzone przez Kurkiewicza,
majace rzekomo by¢ profesjonalizmami, w gruncie rzeczy niosg z soba spory
tadunek humorystyczny. Poniewaz z prawdziwg terminologia naukowa nie maja
one wiele wspolnego, nie dziwi to, ze w krotkim czasie zostaly one nie tylko
wys$miane, ale wrecz zapomniane.

Kurkiewy na jezykowej banicji

Erotyczng terminologie Kurkiewicza wy$smialo zaréwno $rodowisko gali-
cyjskich lekarzy, jak i pacjenci, a nawet krakowska ulica. Nawet jego Stownik
plciowy® o wdzigcznym podtytule Do zeznawania przed lekarzem plciownikiem
byt jedynie obiektem kpin. Sam Kurkiewicz — mimo nieustajacych szyderstw
z jego pomystow jezykowych — uwazal si¢ za dobrego lekarza, gotowego do opisu
zjawisk erotycznych za pomocg stworzonej w tym celu terminologii. Niestety,
nie tylko nie spotkal si¢ z uznaniem, ale znakomitg wiekszo$¢ jego neologizméw
wrecz wyrugowano z polszczyzny.

T. Boy-Zeler’lski, Na marginesie ,freudyzmu” [w:] tegoz, Reflektorem w mrok, Warszawa 1985,
s. 578.

Tamze.

Wszystkie kurkiewy, czyli neologizmy doktora Kurkiewicza, pochodza z jego ksiazki Z docie-
kéw (studyow) nad zyciem plciowem (dz. cyt.).

S. Kurkiewicz, Stownik plciowy. Zbiér wyrazen o ptciowych wlasciwosciach, przypadtosciach,
i.t.p., Krakéw 1913.
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Jedynym stowem (co istotne - takoz neologizmem!), ktére na stale znala-
zfo si¢ w jezyku polskim, jest seksuologia jako nazwa dziedziny zajmujacej si¢
zyciem plciowym czlowieka. Jako pierwszy seksuolog tudziez twoérca nazwy
tej specjalizacji doktor Kurkiewicz polozyt w tej mierze istotne zastugi. Godna
podziwu wydaje si¢ réwniez wytrwalos¢, z jaka dazyl do upowszechnienia
swych publikacji, a przez to takze swojego nazewnictwa poszczegélnych zja-
wisk. Artykuly i broszury wydawat wlasnym sumptem, rujnujgc si¢ dostlownie
na koszty druku. Kiedy umieral, byl na skraju bankructwa, a jego prywatna
firma lekarska znalazta si¢ w ruinie. Kurkiewy stracity racje bytu i odmoéwiono
im wszelkiego istnienia nie tylko w branzy lekarskiej, lecz takze w Stowniku
jezyka polskiego, nawet na zasadzie jezykowego kuriozum.

Rozdarta zastona' - zycie po$miertne doktora Kurkiewicza
w kryminale retro

W niecate sto lat po $mierci doktora Kurkiewicza na polskiej scenie lite-
rackiej pojawit sie cykl kryminatéw retro napisanych rzekomo przez Maryle
Szymiczkowa, o ktorej czytamy na skrzydetkach kryminalnego tryptyku, ze jest
to ,wdowa po prenumeratorze »Przekroju«, krélowa pischingera, niegdysiejsza
gwiazda Piwnicy pod Baranami i korektorka w »Tygodniku Powszechnym«'.
W istocie bowiem Maryle Szymiczkowa powotali do Zycia dwaj mlodzi literaci
— Jacek Dehnel i Piotr Tarczynski. Bawigc si¢ konwencjg kryminatu, wywo-
tali z zapomnienia $wiat dekadenckiego, barwnego Krakowa z jego eleganc-
kim towarzystwem, mieszczanskimi salonami, intrygami, a takze dziwnymi
zabdjstwami na réznym tle. Tryptyk kryminaléw, na ktdry sktadaja sie kolejno
Tajemnica Domu Helclow'®, Rozdarta zastona oraz Seans w Domu Egipskim"/,
to z jednej strony $wietna zabawa genologiczna, z drugiej natomiast — swoisty
seans spirytystyczny. Oto bowiem zostaja ponownie powolani do zycia wszyscy
ci, ktérych osobowosci i dokonania tworzyly niepowtarzalny urok melancholij-
nego konca XIX wieku. Bedzie tam zatem sam mistrz Matejko, szatan Mlodej
Polski Przybyszewski, poczatkujacy w medycynie oraz na niwie literacko-kaba-
retowej Boy-Zelenski i wreszcie doktor plciownik Stanistaw Kurkiewicz, zdoby-
wajacy pierwsze szlify lekarskie na krakowskich salonach i w zamtuzach.

Wprowadzenie do drugiej czesci tryptyku osoby doktora Kurkiewicza nie
tylko w nieoczekiwany sposdb zdynamizowato i ubarwito akcje powiesci. Kiedy
patrzymy na jego poczynania w prosektorium podczas wypelniania obowigz-

M. Szymiczkowa, Rozdarta zastona, Krakow 2016.

J. Dehnel, P. Tarczynski [w:] tamze, tylna okladka ksigzki.
M. Szymiczkowa, Tajemnica Domu Helcléw, Krakéw 2015.
Tejze, Seans w Domu Egipskim, Krakow 2018.
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kow stuzbowych i gdy $ledzimy jego dialogi z wybranymi bohaterami, mozemy
wyraznie zda¢ sobie sprawe zaréwno z poziomu éwczesnej seksuologii, jak
i z osobliwosci leksykalnych kurkiewdw.

Doktor Kurkiewicz w akcji — triumfalny powraét
z jezykowego wygnania

Stanistawa Kurkiewicza poznajemy w powiesci w kontekscie relacji zawo-
dowych. Profesor Szczupaczynski byl na Akademii Medycznej wyktadowca
mlodego adepta, majacego wyrazne skionnosci ku rozwijaniu pruderyjnie
przemilczanej seksuologii. W §wiecie konserwatywnego Krakowa, opanowa-
nego przez tradycyjne mentalnie mieszczanstwo, trudno byto zaistnie¢ komus,
kto wyraznie odstawal od normy, zwlaszcza w tym, co mlody lekarz przejawiat
w relacjach z ludzmi. Oto jak postrzegali go ludzie pokroju profesorostwa Szczu-
paczynskich:

Kurkiewicz nalezal do studentéw Ignacego, ale w przeciwienstwie cho¢by do Tade-
uszka Zeleniskiego, nie nalezat do jego ulubiericéw; mawiano, ze jest dotkniety nie-
szkodliwg manig, caly czas spedza na niekonczacych si¢ studiach tematéw wstydli-
wych, ktére nazywa osobliwie ,,seksuologia”. Wszystkich na Wydziale Lekarskim,
zaréwno studentéw, jak i profesoréw, zadreczat swoimi jezykowymi pomystami,
ktére wywracaly do géry nogami terminologie przyjeta w medycynie. Za kazdym
razem, kiedy przysztym medykom pokazywano pacjenta czy pacjentke, nie dbal
o demonstrowane schorzenia, o ktoérych traktowaly dane zajecia, ale zawsze dopy-
tywal o to, czy pacjent ,samil si¢” w dziecinstwie i czy ,sami si¢” nadal, cho¢by
chodzito o zaawansowany $wierzb, delirium tremens albo gruzlice. Nie cieszyt si¢
niczyja chyba sympatia; wigkszos$¢ czasu spedzal nie jak inni studenci, faczac nauke
z hulankami, ale w domu, piszac jakie$ sazniste dzielo, ,,studium, prace zakrojong
na lata cate”, jak lubil mawia¢, gdzie zamierzal pomiesci¢ catos¢ swoich rozwazan,
rozwazan — jak mowit - ,,piciownika”. Pewnie znowu mial problemy z ktéryms
z wykladowcow i zamierzal prosi¢ profesora o wstawiennictwo; Zofia widywala go
czasem, kiedy odprowadzat Ignacego z zakladu albo jadl obiad w garkuchni na rogu
Wolskiej, i cho¢ trzeba mu byto odda¢, ze zawsze byl uprzedzajaco grzeczny i staran-
nie ubrany, nie potrafita jkos obdarzy¢ go sympatig'®.

Sam Kurkiewicz méwi w powiesci cytatami z wlasnych publikacji. Jako lite-
racki homo loquens jest wigc wyjatkowo wiarygodny. Malo tego: czuje wrecz
potrzebe uzywania swoich neologizméw jako terminéw naukowych, ktére moga
by¢ z powodzeniem stosowane zaréwno przy sekcji zwlok, jak i w udzielaniu

" Tejze, Rozdarta..., dz. cyt., s. 45. Pozostale cytaty z powiesci wedlug tego wydania.
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porad dotyczacych zycia plciowego potencjalnych pacjentéw. Jest przy tym kon-
sekwentny i nie daje si¢ zbi¢ z tropu swoim kolejnym rozméwcom.

W praktyce wyglada to jeszcze ciekawiej. W rozmowie Kurkiewicza z profe-
sorem Szczupaczynskim podczas sekcji zwlok otrzymujemy probke charaktery-
stycznego stylu jezykowego z domieszka kurkiewdw:

- Denatka bowiem cierpiata w tym sensie, Ze zostata przed §miercig zniewolona. [...]
- Czy méwimy o utracie dziewictwa?

- Jesli rozpatrujemy ten przypadek plcenia, to dzieki pozostawionym $ladom mozna
o nim to i owo powiedzie¢. - Kurkiewicz wyraznie si¢ ozywil, bo zaczal mowi¢
glos$niej. — Pewnym jest, ze osoba spodnia przed rozpoczeciem czynu plciowego
nie tylko byta nierédka, ale i miata wianek zupelnie utrzymany, nieochwierutany
nawet (s. 46).

Z dalszej cze¢sci rozmowy mozna wywnioskowaé, ze mimo mlodego wieku
Kurkiewicz $mialo stawia diagnoze, ktéra moze si¢ okaza¢ kluczowa w rozwia-
zaniu zagadki zbrodni na tle seksualnym. Dokonujac ogledzin denatki, doktor
objasnia profesorowi, co si¢ przydarzyto zamordowane;j:

- Mamy raczej do czynienia z pdzniakiem, aby bowiem dokona¢ takich uszkodzen,
jego zwisak porusza¢ sie musial w plciwie czas dluzszy ruchami ttokowymi [...].
Nie uzyt takze chronidta zaptodnego, w pochwie bowiem odnalezli$my, pomimo
dziatania wody, resztki meskiego strzykiwa.

- Inaczej: nasienia?

- Tak, nasienia. Termin ten, jako rdzennie polski, réwniez stosuje (s. 47).

Niestety, ani zamilowanie Kurkiewicza do rodzimosci leksykalnej, ani jego
profesjonalne wyjasnienia nie znajduja do konca uznania u starszego lekarza,
ktéry nie moze nadazy¢ za stowotworczg inwencja Kurkiewicza i uwaza ja za
poniekad naganng jezykowo. Daje temu wyraz w komentarzu, méwiac: ,,Panie
studencie, doprawdy, podziwiam panska inwencje, ale [...] niektére stownictwa,
jakie przeciez... w obecnej dobie...” (s. 47).

Kurkiewicz broni jednak swojego stanowiska, powotujac si¢ na publikacje,
ktéra wprawdzie dopiero zaistnieje, mimo to uwaza jg za krok milowy w zakre-
sie wybranej przez siebie specjalizacji: ,,Panie profesorze, od dawna juz spisuje
moje docieki nad zyciem plciowem, jest to praca zakrojona na cale lata, prosze
mi jednak wierzy¢... konieczna” (s. 47).

Ciekawg kwestig jest reakcja dojrzalej profesorowej Szczupaczynskiej na
stowng i poniekad matzenska inicjatywe mlodego doktora. Nie wiedzac, w jakim
celu Zofia zjawila sie u niego, Kurkiewicz zaczyna przypuszcza¢, ze przybyta
ona w zwigzku z klopotami w pozyciu z me¢zem. Prébuje zatem przeprowadzi¢
fachowy wywiad lekarski:
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- W jakiej to sprawie pani profesorowa przychodzi? Przyznaje, ze chetniej zajmuje
sie problemami o0s6b... za pozwoleniem pani... mlodszych, ale i kwestie dotyczace
malzenstw z diugim stazem nie sq mi zupelnie obce. U mezczyzn w sile wieku pod-
tycie, ktére, wyznaje, zauwazylem u pana profesora, wiaze si¢ niekiedy z wyczerpa-
niem... Pojawiaja si¢ trudnosci z blogoszczeniem... Czyzby pan profesor byl trud-
noszczytakiem?

- Nie! - zakrzykneta Szczupaczynska. — Nie! Co tez pan méwi, dobry Boze!

- A pomysle¢, ze sadzilem, iz przychodzi pani w sprawie naukowej, pragnie ulepszy¢
blogoszczenie w swoim stadle matzenskim, tymczasem i pani pragnie mnie pogne-
bi¢! (s. 238)

Mlody seksuolog szybko doszed! do wniosku, ze jego zainteresowania i che¢
praktycznej pomocy budzity zdecydowany opér mieszczanskiego Krakowa ze
wzgledu na jezykowa pruderie. I cho¢ jego sposdb wyslawiania si¢ tudziez oso-
bliwe neologizmy doprowadzaty do - komicznych badz co badz - nieporozu-
mien, oznaczalo to zarazem, ze galicyjskie srodowiska w swoim puryzmie i sno-
bizmie nie byly zdolne do przyjecia zaréwno jezykowych wynalazkéw w postaci
kurkiewdw, jak i nowej wiedzy, ktorg jest seksuologia, czeSciowo okielznana
przez Kurkiewicza.

Ze swoich poszukiwan srodowiskowych doktor zwierzyt si¢ nieoczekiwanie
Zofii Szczupaczynskiej, czym wywolal konsternacje. Chodzilo o rzecz klopo-
tliwg czy wrecz wstydliwg. On sam myslal nawet o tym, Ze ,,owszem, trudno
lekarzowi piciownikowi prowadzi¢ takie rozmowy, zwlaszcza z kobietami, ktdre
nienawykle do jawnej z mezczyzng rozmowy o watku plciowym, uwazajg jg za
nieprzyzwoitg” (s. 241). Niemniej prébowat. Najpierw przedstawit Zonie swojego
wykladowcy wlasng teorie seksuologiczng odno$nie do miodych kobiet:

Stuzace, mtode, ale pozostajace w stanie panienskim, sg tu szczegoélnie cennym mate-
rialem badawczym. Rozbudzajg si¢ plciowo, czy to szyjac na maszynie noznej, czy
to jezdzac na dwukole, czy w trakcie niektérych plasow... a wlasciwie wszystkich,
bo sa one w zasadzie uciechg plciows, kiedy ciala zblizaja sie do siebie w ruchach
plasistych, zwlaszcza zagrzane gorzalczyna... (s. 242)

Inng kwestia, ktorg doktor poruszyl w rozmowie z profesorows, jest
samienstwo. Kurkiew dotyczacy onanii wydaje si¢ dos¢ obrazowy, by nie rzec:
sugestywny w swojej wymowie. W obrebie intrygi kryminalnej jednak zainte-
resowania lekarskie w tym wzgledzie zaprowadzily jedynie na trop jezykowej
inwencji poczatkujacego seksuologa.

Kurkiewicz méwi Szczupaczynskiej o samieristwie nastepujaco:

- Interesowaly mnie, pani profesorowo, doswiadczenia panny Karolci, probowatem. ..
bezskutecznie, niestety... wypytywac ja o jej dos$wiadczenia w kwestii samienia sie.
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- Samienia? - Szczupaczynska zmarszczyta brwi, niezbyt pewna, co takiego ma na
mysli siedzgcy przed nig cztowiek (s. 242).

Jak zatem wida¢, w pruderyjnym $wiecie mieszczanskich salonéw nie zawsze
byto miejsce na zrozumienie ciekawos$ci badacza, a dociekliwo$¢ naukowa
uznana zostala za nieprzyzwoite wécibstwo. Kurkiewicz jednak nie zrezygno-
wal z moznosci podzielenia si¢ swoimi wnikliwymi obserwacjami dotyczacymi
plciowosci. Totez nie zamilk! i opowiadal dalej:

- Z przeprowadzonych dotychczas przeze mnie badan, nader niekompletnych,
dodajmy, ale mogacych jednak stanowi¢ juz pewna podstawe twierdzen ogdlniej-
szych, samienie si¢ jest zjawiskiem wielce pospolitym. Pewien uczen przyznat sie
przede mng, ze z innymi uczniami na kilku tawkach rozsiadlszy sie na Plantacjach
gromadnie, popelniali samiefistwo... (s. 242)

Nie dalej jak kilka dni temu przy placu Szczepanskim sprzedajacy ogérki na wozie
parobek lezal brzuchem na nich i miat wydobyty zwisak! W Sukiennicach, przygla-
dajac sie sklepowej wystawie widokdwek z podobiznami nagich kobiet, mtody uczen
gimnazjalny popelniat samienstwo przez spodnie! (s. 243)

Po rozmowie, a wlasciwie juz w jej trakcie, Zofia Szczupaczynska, odgry-
wajaca niebagatelng role powiesciowego detektywa, zdata sobie raptem sprawe
z tego, ze ,nie chciala jednak dluzej stuchac tego czlowieka, lekarza tak osza-
lalego na punkcie »plciowoscix, ze sam brzmial jak osoba wymagajaca pomocy
medycznej” (s. 244).

Cokolwiek myslata jednak o mlodym plciowniku bohaterka powiesci, nalezy
przyznac, ze doktor Kurkiewicz zostal w Rozdartej zastonie przedstawiony jako
czlowiek §mialy i zdecydowany na spelnienie swoich celow. Méwil, co myslal,
a jego specyficzny jezyk nie tylko indywidualizowal poszczegdlne kwestie, lecz
byt wrecz niezbywalnym narzedziem opisu powiesciowego $wiata, w ktérym
wiecej rzeczy mialo aspekt erotyczny, niz sie to poczatkowo wydawato. Ponow-
nie powotany do zycia Kurkiewicz jest jednostka z krwi i kosci, a jego kurkiewy,
wypowiedziane we wlasciwym miejscu i w odpowiednim czasie, moga oburza¢
juz tylko krakowskie mieszczanstwo, lecz bynajmniej nie czytelnika.

Kurkiewy w rzeczywistosci postmodernistycznej - literatura
contra seksuologia

Kurkiewy wskrzeszone w Rozdartej zastonie na potrzeby powiesciowego
$wiata przedstawionego budzg jednak nostalgie. I to nie tyle za minionymi cza-
sami, ile za zmarnowang szansg stowotworczg dwczesnej polszczyzny. Wpraw-
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dzie Tadeusz Boy-Zeleniski pisat o kurkiewach do skutku', byt jednak odosob-
niony w propagowaniu rodzimych wzorcéw nazewnictwa stworzonego na uzy-
tek badz co badz nauki. Mtody doktor zaistnial jednak na kartach literatury
takze w innym celu. Wydaje si¢, ze Maryli Szymiczkowej (czy tez obu jej twor-
com) chodzilo o to, aby raz jeszcze mégt wybrzmie¢ glos jednostki niedocenio-
nej przez reszte. Czlowieka, ktéry wbrew temu, co méwi, pragnie nie tyle stawy,
ile przede wszystkim wiedzy z zakresu reprezentowanej przez siebie dziedziny.

Ostatnie bowiem zdanie w rozmowie z Zofig Szczupaczynska nalezy men-
talnie do mlodego doktora, ktéry ma zaréwno szerokie aspiracje, jak i poczu-
cie misji. Na koniec zatem niech wybrzmig jego stowa, ktére nie do konca sie
sprawdzily w pdzniejszym czasie. Daja one jednak swiadectwo dobrych checi,
ambicji i pragnienia zmiany rzeczywistoéci. Kurkiewicz bowiem jak nikt w jego
czasach byl pewien, ze postep lezy w propagowaniu seksuologii. Dlatego osta-
tecznie powiedzial, nie uzywajac przy tym ani jednego kurkiewu:

Nalezy krzewi¢ nauke plciowq prawdziwa, obszerna, zwlaszcza wsrdd kobiet. Nalezy
rozprasza¢ ciemnosci powodujace wadliwy plciowy stan rzeczy! I takie wlasnie zada-
nie stawiam sobie ja, Stanistaw Teofil Kurkiewicz! Gwarantuje [...], ze moje nazwi-
sko stanie si¢ jeszcze stawne! Nie tylko w tym miescie, nie tylko w cesarstwie, ale
i calej Europie. Stanie sie tak niewatpliwie, kiedy opublikuje moje dzielo, moje opus
magnum, ktére nie tylko podsumowuje stan obecnej wiedzy plciowej, wiedzy ,,sek-
suologicznej”, ale tez, powiedzmy to zupelnie otwarcie, znacznie ja poszerza! (s. 244)

Biorac pod uwage wciaz istniejace deficyty w zakresie polskiego stownictwa
erotycznego, trudno nie przyzna¢ doktorowi racji. Jego postulat zatem, mimo
ze wypowiedziany jedynie na kartach postmodernistycznej powiesci, wydaje sie
aktualny i jak najbardziej uzasadniony, co by¢ moze pozwala liczy¢ na dalsze
zycie posmiertne zaréwno kurkiewodw, jak i ich tworcy.
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Streszczenie

Tekst prezentuje sylwetke pioniera polskiej seksuologii, doktora Stanistawa Kurkiewicza.
Pokazuje jego osiagniecia w zakresie publikacji oraz inwencje stowna, przejawiajaca sie
w tworzeniu nowej terminologii naukowej. Doktor Stanistaw Kurkiewicz jest réwniez
bohaterem kryminatu w stylu retro Rozdarta zastona, w ktérym zostaly przedstawione
dialogi z uzyciem jego charakterystycznego stownictwa, oparte na autentycznych publi-
kacjach.

Slowa kluczowe: seksuologia, neologizmy, prekursor, zZycie plciowe

Summary

The text presents the figure of the pioneer of Polish sexology, Doctor Stanistaw Kurkie-
wicz. It shows his achievements in the field of publishing as well as verbal inventiveness,
manifested in the creation of new scientific terminology. Doctor Stanistaw Kurkiewicz
also stars in the retro style crime novel Rozdarta zastona (Torn curtain), in which dia-
logues were created using his characteristic vocabulary, based on authentic publications.

Keywords: sexology, neologisms, precursor, sex life
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O zahaczkach w Wyspie Lzie Joanny Bator.
Rzecz nie tylko o neologizmach slowotwdrczych

Centralnym pojeciem ksigzki Wyspa Lza Joanny Bator jest zahaczka. Wyraz
ten, bedacy artystycznym neologizmem slowotworczym, w ujeciu autorki ma
nazywac sytuacje, wydarzenia, elementy rzeczywisto$ci, ktore stajg si¢ inspira-
cja literacka, fragmentem tworzywa literackiego:

Zahaczka to zeniska forma od stowa haczyk, ktére nie odpowiada mi, bo kojarzy sie
z takimi wyrazeniami jak ,,mie¢ na kogos haczyk” albo ,,zarzuci¢ haczyk”. Tymcza-
sem zahaczki stuzg do tego, by zaczepi¢ o nie ni¢ i tka¢ opowies¢, ktéra na Wyspie
tzie dotyczy miedzy innymi, jesli nie przede wszystkim, tego, na czym polega samo
tkanie (s. 169 i 172)".

Jego istotno$¢ polega nie tylko na nowosci struktury, lecz takze na sposobie
wprowadzenia do tekstu: autorka opatrzyta go definicja i przykladami zastoso-
wania, co przypomina technike stosowang przez Witkacego. Wazna jest row-
niez znaczna frekwencja tego stowa w analizowanej prozie (odnotowano dwa-
dziescia przyktadow wystgpien tej jednostki leksykalnej), ktora pozwala widzie¢
w nim sfowo klucz opisywanego tekstu, element konstrukcyjny tej niezwyktej
opowiesci, taczacej cechy reportazu i powiesci autobiograficznej?, a takze relacji
z podrozy czy zapowiedzi nowej powiesci’.

Warto spojrze¢ na to stowo réwniez z perspektywy stowotworczej: jest to
derywat odczasownikowy, w ktérym do tematu podstawy zahaczy¢ dotaczono
sufiks -k(a), tworzacy w jednej ze swoich funkcji nazwy czynnosci, np. podwyzka,
polerka, przebiezka, zagrywka, oraz nazwy wytwordéw. Nalezy dodac, Ze niektdre
wyrazy majace w swojej strukturze ten formant niosg jednoczesnie znaczenie

' Jesli w nawiasie podano tylko numer strony, oznacza to, ze cytat pochodzi z ksiazki Wyspa

£za (Warszawa 2015).

Joanna Bator tak ujmuje to zagadnienie: ,Natomiast Wyspa £za jest otwarcie autobiogra-
ficzna, ale tylko niektdre elementy mojego Zycia staly si¢ zahaczkami i nie opowiadam oczy-
wiscie swojej historii od narodzin do dzi$. Nie czuje sie wystarczajaco zastuzona i stara ani
na autobiografie, ani nawet na wywiad rzeke” (J. Kurkiewicz, D. Piwowarczyk, Joanna Bator
o ksigzce ,,Wyspa Lza”. Mezczyzna chcial seksu, bo jest mezczyzng. Kobieta - bo jest dziwkg
[ROZMOWA], 16 stycznia 2015 r., http://wyborcza.pl/piatekekstra/1,129155,17262383,Joanna_
Bator_o_ksiazce__Wyspa_lza___Mezczyzna_chcial.html [dostep: 23 sierpnia 2018 r.].

M. Robert, Po sladach Bator, https://xiegarnia.pl/artykuly/po-sladach-bator/ [dostep: 13 paz-
dziernika 2018 r.].
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czynnosci i wytworu, np. zbiérka, wysytka*. Nie jest to wiec — tak jak chciata
Joanna Bator — nazwa zenska: odpowiednik wyrazu haczyk, lecz jedynie rzeczow-
nik rodzaju zenskiego, cho¢ nazwy zenskie sg istotnym elementem jezyka prozy
tej autorki, zwlaszcza Piaskowej Gory i Chmurdalii. Wystarczy przywotaé formacje
wrogowa, wrogini, wroZyna (wystepujace w Chmurdalii). Dwie z tych form to - jak
mozna sadzi¢®> - neologizmy. Derywat wrogini ma wczesniejsze poswiadczenia®.

Tworzenie form zenskich i dyskusja na ich temat sg jednymi z wazniejszych
elementéw dyskursu feministycznego’. Co ciekawe, u Witkacego - jak podaje
Magdalena Nawotny-Szybistowa® — wystepuja autorskie nazwy zenskie: szpie-
zyca ‘kobieta szpieg’, kacica ‘kobieta kat’, ktére §wietnie wpisuja si¢ w rozwaza-
nia jezykoznawcow dotyczace blokad w derywacji form zenskich od rzeczowni-
kow zakonczonych na -g’.

Sprébujmy wiec dokladniej przyjrzec sie roli zahaczek w powiesci Wyspa
tza, skoro autorka tworzy nazwe, ktora swoja neologicznoscia i czestoscia uzy-
cia przykuwa uwage czytelnika.

Informacje wprowadzajace

Wyspa Lza ukazata si¢ w 2015 roku jako pierwsza ksigzka Joanny Bator
po otrzymaniu przez nig Nagrody Literackiej Nike (w 2013 roku) za powies¢
Ciemno, prawie noc. Sklada si¢ z dwdch porzadkéw: tekstowego i graficznego

Znaczenia rzeczownika zbidrka ‘zbieranie’ i ‘to, co zebrane’, a wyrazu wysytka ‘wysylanie’
i‘to, co si¢ wysyla’ (zob. R. Grzegorczykowa, J. Puzynina, Stowotwérstwo wspolczesnego jezyka
polskiego. Rzeczowniki sufiksalne rodzime, Warszawa 1979, s. 123).

Por. uwagi na temat weryfikacji neologicznosci przedstawione w dalszej czeéci tekstu.
Zob. tez: I. Burkacka, Od poetyzméw do potocyzmow. Neologizmy stowotworcze w ,Piaskowej
Goérze” i ,Chmurdalii” Joanny Bator [w drukul.

Tamze.

A. Malocha-Krupa, Etykieta réwnosciowa w tekstach publicznych [w:] Poradnik réwnosciowy,
red. W. Pietrzak, Otawa 2011, s. 157-158.

M. Nawotny-Szybistowa, Osobliwosci leksykalne w jezyka Stanistawa Witkiewicza, Wroctaw—
Warszawa-Krakow-Gdansk 1973, s. 68.

Por. H. Satkiewicz, Produktywne typy stowotwdrcze wspolczesnego jezyka ogdlnopolskiego,
Warszawa 1969, s. 71-72; tejze, Stowotwérstwo [w:] D. Buttler, H. Kurkowska, H. Satkie-
wicz, Kultura jezyka polskiego, t. 1: Zagadnienia poprawnosci gramatycznej, Warszawa
1971, s. 109-110; tejze, Zagadnienia poprawnosci stowotwérczo-semantycznej [w:] D. Buttler,
H. Kurkowska, H. Satkiewicz, Kultura jezyka polskiego, t. 2: Zagadnienia poprawnosci lek-
sykalnej, Warszawa 1972, s. 235; R. Grzegorczykowa, J. Puzynina, dz. cyt., s. 119; B. Kreja,
Z morfologii i morfotaktyki wspélczesnej polszczyzny, Wroctaw 1989, s. 23-25; H. Jadacka,
System stowotworczy polszczyzny (1945-2000), Warszawa 2001, s. 128; tejze, Kultura jezyka
polskiego. Fleksja, stowotwérstwo, sktadnia, Warszawa 2005, s. 127-129; I. Burkacka, Kombi-
natoryka sufiksalna w polskiej derywacji odrzeczownikowej, Warszawa 2012, s. 36, 74-76; tejze,
Od poetyzmow..., dz. cyt.
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(fotografii Adama Golca), co jest zabiegiem nawigzujacym do multisensorycz-
nosci wspoélczesnej kultury.

Punktem wyj$cia akcji jest historia tajemniczego zniknigcia Sandry Valen-
tine. Miejsce akcji jest znaczace, to Cejlon — wyspa, na ktorej przebywali Wit-
kacy, Malinowski, Bouvier. Odwotania do watkéw biograficznych tych oséb,
a takze ich tworczosci pojawiaja si¢ na kartach Wyspy £zy wielokrotnie, poczaw-
szy od hotelu, w ktérym przebywal Witkacy po zawodzie mitosnym i w ktérym
pordznil si¢ z przyjacielem - Bronistawem Malinowskim, po sposoby widzenia
flory i fauny, zmagania z owadami, motyw szalenistwa, obecnos¢ demonédw,
wspoétfunkcjonowanie $§wiata widzialnego i niewidzialnego (zwlaszcza twor-
czo$¢ malarska Witkacego i ,,Ryba-Skorpion” Bouviera').

W calym utworze zastosowana jest narracja pierwszoosobowa, prowadzona
z perspektywy kobiety, doswiadczonej podrézniczki, z duzg wiedzg o kulturach
i licznych rysach wspélnych z biografig Joanny Bator. Gléwnym tematem jest
proces tworczy''.

Warto doda¢, ze autorka jest kulturoznawczynia, publicystka i felietonistka,
a do 2011 roku byla pracownikiem naukowym. Jej praca doktorska dotyczyta
filozoficznych aspektéw feminizmu, co wraz ze zdobytym wyksztalceniem
i zainteresowaniami nie pozostaje bez wptywu na tematyke jej powiesci i spo-
sOb kreacji §wiata przedstawionego'?. Powie$ci cieszg sie duzg poczytnoscia i sa
cenione za walory jezykowe, zwlaszcza plastycznosé¢, potocznos$c i zywos¢ pol-
szczyzny, sprawne operowanie ironia.

Cel i metoda pracy

Podstawowym celem tekstu jest przesledzenie zahaczek - stow, ktore sku-
piaja uwage odbiorcy ze wzgledu na swojg neologicznos¢ lub obecnos¢ nawigzan
leksykalnych i stylistycznych do innych tekstéw kultury i odmian polszczyzny,
a takze okreslenie ich roli w tekscie. Ze wzgledu na bogactwo materiatu pomi-
nieto oczywiste odniesienia cytatowe obecne w postaci mott otwierajacych
kazdy rozdzial (lista przywolywanych w nich twoércow jest bogata: S. Brzozow-
ski, M. Ondaatje, Ch. Baudelaire, W. Gombrowicz, H. Murakami), a sposréd
kryptocytatéw, odwotan do tytutéw utwordw, postaci literackich, miejsc akcji
i innych elementéw $wiata przedstawionego przywolano tylko niektére (ich
dobor jest subiektywny, egzemplifikuje przywotane typy zahaczen).

' Por. M. Robert, dz. cyt.

Podjecie tej tematyki moze si¢ wigza¢ si¢ z odczuwanym przez Joanne Bator napieciem i poczu-
ciem rosnacych oczekiwan odbiorcéw, a takze z poczuciem pustki, wyczerpania (por. tamze).
Por. I. Burkacka, Stowotwdrcze wyktadniki kolokwializacji w ,,Piaskowej Gérze” i ,,Chmurda-
lii” Joanny Bator [w:] Socjolekt. Idiolekt. Idiostyl. Historia i wspétczesnosé, red. U. Sokolska,
Bialystok 2017.



42 Iwona Burkacka

W interpretacji materialu odwotano si¢ do zasad analizy derywatéw przy-
jetych na gruncie synchronicznego stowotwdrstwa opisowego (ujetego w pod-
stawowych kompendiach'®) oraz badan tekstowego obrazu $wiata, zwigzanego
z jezykowym obrazem $wiata'. W celu weryfikacji neologicznosci struktur
pochodnych stowotwdrczo wykorzystano rézne metody okreslania datacji'.
Odwolano si¢ do subiektywnego poczucia nowosci (ktore jest dos¢ zawodne),
metody gniazdowej, zastosowano kryterium stownikowe, polegajace na spraw-
dzeniu, czy dana jednostka (w okreslonym znaczeniu) jest notowana w dostep-
nych stownikach dawnej i wspétczesnej polszczyzny oraz w leksykonach i wyka-
zach stownictwa specjalistycznego, sprawdzono zasoby Narodowego Korpusu
Jezyka Polskiego (cho¢ od kilku lat zasoby te nie s3 pomnazane) oraz siegnieto
do prac zespotu Piotra Wierzchonia'. Po zastosowaniu metody fotodokumen-
tacyjnej Piotra Wierzchonia dokonano weryfikacji internetowej, polegajacej na
przeszukaniu zasobéw internetu z wykorzystaniem wyszukiwarki Google.

Nie mozna mie¢ jednak pewnosci, czy spogladajac na stowo nieznane i nie-
odnotowane we wskazanych zZrédtach, mamy do czynienia z neologizmem. Ist-
nieje bowiem mozliwo$¢, ze dana jednostka zostata juz wczesniej utworzona
i zapisana, tylko nie mamy do niej dostepu lub jest ona bardzo stabo rozpo-
wszechniona, co jest istotne, gdy mamy do czynienia z neologizmami artystycz-
nymi, ktdére zyja w okreslonych tekstach i poza nimi nie funkcjonuja (z wyjat-
kiem opracowan czy tekstow naukowych).

Materiat pochodzi z ksigzki Wyspa £za wydanej w 2015 roku. Internetowa
weryfikacja neologicznosci zostala przeprowadzona we wrzesniu 2018 roku,
cho¢ w prowadzonej analizie uwzgledniam nie tylko neologizmy stowotworcze.

13

R. Grzegorczykowa, J. Puzynina, dz. cyt.; R. Grzegorczykowa, R. Laskowski, H. Wrébel,
Gramatyka wspétczesnego jezyka polskiego. Morfologia, Warszawa 1998; A. Nagoérko, Zarys
gramatyki polskiej, Warszawa 2002.

Zob. np. R. Grzegorczykowa, Pojecie jezykowego obraz swiata [w:] Jezykowy obraz Swiata,
red. J. Bartminski, Lublin 1990; A. Kadyjewska, Problematyka obrazu swiata w badaniach
jezyka pisarza (na przykladzie pism Cypriana Norwida) [w:] Semantyka tekstu artystycznego,
red. A. Pajdzinska, R. Tokarski, Lublin 2001; A. Kozlowska, Od psalméw stowiariskich do
rzymskich medytacji. O stylu artystycznym Karola Wojtyty, Warszawa 2013; R. Tokarski,
Swiaty za stowami. Wyklady z semantyki leksykalnej, Lublin 2014; tegoz, Od jezykowego
obrazu $wiata do obrazéw swiata w jezyku, ,Jezyk Polski”, nr 2; G. Zuk, Jezykowy obraz swiata
w polskiej lingwistyce przetomu wiekéw [w:] Przeobrazenia w jezyku i komunikacji medialnej
na przetomie XX i XXI wieku, red. M. Karwatowska, A. Siwiec, Chelm 2010, s. 239-257.

P. Wierzchon, Z kart historii ,,parcia na” neologizmy, ,Poradnik Jezykowy”, z. 4, s. 111-112;
I. Burkacka, Od poetyzmow..., dz. cyt.

P. Wierzchon, Depozytorium leksykalne jezyka polskiego, Warszawa 2010.
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Analiza funkcji zahaczek

Zahaczki to stowa nieprzezroczyste, przykuwajace uwage odbiorcy, odsy-
tajace do innych elementéw rzeczywistosci literackiej, kulturowej i spolecznej,
budujgce pomosty miedzy utworem a tekstami kultury i rzeczywistoscig. Pod-
stawowym celem wprowadzania zahaczen, nazywanych zahaczkami, jest wpro-
wadzenie odniesien do zycia i dos§wiadczen autorki ksigzki:

Podczas podrézy po Wyspie Lzie interesuje mnie ten szczegdlny rodzaj zahaczen
nalezacych do porzadku, ktéry mozemy nazwaé ,,prawdziwym Zyciem autorki”,
tajemniczym i niebezpiecznym obszarem tego, co tak bardzo chcg wiedzie¢ czytel-
nicy, czyli ,,jak bylo naprawde¢”. Czy to si¢ naprawde Pani przydarzylo w podroézy?
Ile z autorki jest w bohaterce Wyspy £zy? Roland Barthes pisat w Swietle obrazu
o biografemach, czyli elementach tekstu, ktére pozwalaja na szczegdlng zmystowa
przyjemno$¢ dotykania biografii pisarza. ,Fotografia ma ten sam zwigzek z Histo-
rig, co biografem z biografia”. Zahaczki to wiasnie biografemy. Naduzycie ich
prowadzi do nudy ekshibicjonizmu i narcyzmu, umiejetne zahaczanie o nie nar-
racji — do czystej rozkoszy tekstu i to jej szukam zdana na pastwe czarnej magii
i deszczy (s. 172).

Zdaniem Joanny Bator obecno$¢ zahaczek w tekscie zapewnia odczuwanie
doznan estetycznych, przyjemno$¢ rozpoznawania odniesien i poznawania ele-
mentéw zycia autorki. Ich zamieszczanie jest tez odpowiedzig na pytania o rela-
cje miedzy $wiatem przedstawionym a rzeczywistym, miedzy kreacjg postaci
a doswiadczeniami osobistymi tworcy. To rowniez komentarz dotyczacy pro-
cesu twodrczego i odniesienie do spotkan autorskich z czytelnikami.

Joanna Bator oprdcz podania definicji zahaczen i celu ich umieszczania
wyjasnia, jak powstaje przykladowe zahaczenie:

Istote zahaczki najlepiej wyjasnie na przykladzie ucha dziadka (s. 172).

Objawilo si¢ nagle i stalo zahaczka, o ktdéra zaczepitam ni¢ jednej z opowiesci
w Piaskowej Gorze, bo z owego ucha, niczym Wenus z muszli, narodzil si¢ Wta-
dek Chmura, dziadek Dominiki, melancholijny kelner z Teczowej, byty kowal [...].
W dziadku wymyslonym z ucha dziadka realnego znalaztam dziadka prawdziwego.
Tak dziala magia zahaczki — pozwala tka¢ fikcje literackie, ktdre nie s klamstwami.
Na tym polega pisanie (s. 173).

Pisarka stosuje metafore tkania, ktore jest dzialaniem Zzmudnym, wymaga
czasu, naciagniecia osnowy — bez niej nie powstanie tkanina — opowies¢. Two-
rzenie jako tkanie nawigzuje do zwrotu snuc opowiesé. Motyw tworzenia jako
tkania pojawia si¢ w wierszach Sa¢¢idananda Hirananda Watsjajana (,,Agjeja”),
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wybitnego indyjskiego poety tworzacego w jezyku hindi’. Kazda tkanina
wymaga osnowy, a kazda opowie$¢ - historii; fikcja — zdaniem Joanny Bator -
potrzebuje zwigzku z elementami rzeczywistosci, wymaga zahaczen, by nie byla
klamstwem. Zahaczka przenosi nas zatem ze $wiata realnego w $wiat przedsta-
wiony i czyni to w sposdb magiczny: ,dziala magia zahaczki” (s. 173).

Zahaczka jest niczym wena twdrcza, natchnienie poetyckie, jest darem,

czyms, co jest konieczne, czego si¢ szuka i potrzebuje, ale nie mozna jej wypra-
cowaé, wymyslic:

Zahaczki nie mozna wymysli¢, zalatwic¢ sobie, wychodzi¢, bo jest raczej czyms, co
samo wpada w rece, co wchodzi pod piéro. Kiedy pisze, wiem, ze w nurcie, ktory pty-
nie przez méj umyst i ciato, mieszaja sie dwa teksty: ten dzienny, $wiadomy, poddany
kontroli, i ten blizniaczy, spod spodu, pulsujacy pod powierzchnia, ciemny. W nim,
niczym wegorzyki w Morzu Sargassowym, plywaja zahaczki i nigdy nie wiadomo,
ktora akurat wyskoczy. O istnieniu niektérych zahaczek wiem, czy raczej moge sie
domysla¢, jakie elementy mojego realnego zycia przybraty taka postaé. Poniemiecki
album fotograficzny [...] jest z pewnoscig zahaczkg, ktdra sie juz sprawdzita (s. 173).

Potrzebuje zahaczki i szukam jej w Labookellie, wpatrujac sie w ludzi z takg inten-
sywnoscia, ze odwracajg wzrok (s. 169).

Czasem, i sg to chwile zupelnie nieprzewidywalne, wpadam na zahaczki gotowe do
natychmiastowego uzycia [...] (s. 175).

Nalezy tez doda¢, ze materiatem, z ktorego czerpie autor, czesto jest jego

zycie, wlasne doswiadczenia, obserwacje i zmystowe doznania:

Kiedy tak dryfuje w Oceanie Indyjskim w roli ofiary katastrofy lotniczej, czynie
z siebie samej zahaczke, owijam wokdt niej i rozciggam ni¢ wypruta z wlasnych
flakéw, sztukowang wyrwanymi wlosami, niczym jedna z tych bransoletek, ktdre
zmajstrowatam dla Mlodosci i Staroéci (s. 232).

Zahaczki sg bliskie ciatu i zwigzane z pogardzanymi zmystami: zapachem, smakiem,
dotykiem (s. 175).

Kolejna literatka zdana na taske i niefaske tropikéw, o takie wlasnie zahaczki prosze
teraz t¢ wyspe szmaragdowa, ktéra zwabila mnie w swoje kaprysne objecia (s. 175).

[...] nagle beznadziejne poszukiwanie zahaczki w spalinach, kurzu i hello you want
tuk-tuk hello zmienia si¢ w przyjemny spacer [...] (s. 282).

J. Zapart, ,,Jako pierwszqg tkam cisze”. O procesie twérczym w poezji S.H. Watsjajana, ,,Agjeja”,
http://www.iphils.uj.edu.pl/~atma/images/teksty01/01a0lzapart.pdf [dostep: 12 pazdzier-
nika 2018 r.].
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Odbieramy wrazenie, Ze najwazniejszym elementem procesu tworczego
jest zmudne poszukiwanie zahaczek, wytrwale wypatrywanie i oczekiwanie,
nerwowa pogon i rozgladanie si¢ wokdt, by uchwyci¢ ni¢, dzigki ktorej wroci
sens podrdzy, a znoje i trudy zostang wynagrodzone. Zahaczki zdajg si¢ takze
porzagdkowaé $wiat, budowa¢ jakis uktad: ,,Swiat bez zahaczek to tylko platanina
wielonitek umykajacych migdzy palcami” (s. 169). Powraca motyw tkania: $wiat,
aby go uchwyci¢, potrzebuje splotu, budujacego material, ktory nie wymyka sie
z rak w przeciwienstwie do pojedynczych wydarzen - nitek. Autotematyzm jest
istotnym elementem poetyki i estetyki postmodernistycznej'®, cho¢ znany byl
juz duzo wczeéniej”.

Zahaczki - oprécz wprowadzania odniesient do procesu tworczego - stuza
do wprowadzania licznych odniesien intertekstualnych®, swoistych gier seman-
tycznych. Niektére nawigzania widoczne byty juz w przywolanych cytatach, np.
do Rolanda Bartes’a i jego pracy Swiatlo obrazu oraz terminu biografem (wraz
z przywolanym cytatem). Inne sg przywolane przez sparafrazowane tytutly:

Przyznaje, tudzilam si¢ odrobine, Ze uda mi si¢ na wyspie szmaragdowej utka¢
przyjemng opowie$¢ miedzykontynentalnej flaneurki, ktora, ach, je, modli si¢
i kocha®, bo dlaczegdz by nie pokrzepic serca wlasnego i cudzych serc odrobina
dobrze przyprawionej egzotyki (s. 167) — Jedz, mddl sig, kochaj Elizabeth Gilbert*.

Nagle, o cudzie, wyladowa¢ w jakim$ miejscu na przyklad jako ekstrawertyczna opty-
mistka fatwo nawigzujaca kontakt z ludZzmi, blondynka na krancu §wiata sklonna

Por. M. Dabrowski, Postmodernizm: mysl i tekst, Krakéw 2000 (zob. tez artykul autora
w niniejszym tomie); J. Cerazy, Literatura wyczerpania? - wspélczesny autotematyzm
na podstawie ,,Do szpiku kosci” Krzysztofa Jaworskiego, s. 75, http://www.ujk.edu.pl/ifp/
studia_filologiczne/wp-content/uploads/2015/03/ Literatura-wyczerpania-%E2%80%93-
wsp%C3%B3%C5%82czesny-autotematyzm-na-podstawie-Do-szpiku-ko%C5%9Bci-
Krzysztofa-Jaworskiego.pdf [dostep: 13 pazdziernika 2018 r.].

E. Szary-Matywiecka, Autotematyzm [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red.
A.Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka, Wroctaw 1992,
s. 54-62; B. Bakula, Oblicza autotematyzmu (Autorefleksyjne tendencje w polskiej prozie po
roku 1956), ,Biuletyn Polonistyczny” 1991, z. 3/4, s. 134-135.

Pojecie intertekstualno$ci wprowadzita Julia Kristeva, a transtekstualnosci — Gérard Genette.
To tez jest interesujace stowo, wystepujace w pracach dotyczacych antropologii miasta,
etnologii. Oprocz formy flaneur wystepuje tez czasownik flaneurowac i poflaneurowad, por.
J. Kucharczyk, Postrzegac przestrzes po swojemu, https://ethnographerwrites.wordpress.
com/2009/03/09/postrzegac-przestrzen-po-swojemu-czyli-o-subiektywnym-czytaniu-
miasta/ [dostep: 21 sierpnia 2018 r.].

Wszystkie wyrdznienia w postaci pogrubionego pisma pochodzg od autorki tekstu.

Oproécz tytulu powiesci mozna tu widzie¢ réwniez nawigzanie do tresci (pokrzepienie serca
odrobing dobrze przyprawionej egzotyki), a takze ekranizacji tej ksiagzki. Warto dodag, ze do
tej powies$ci nawiazala rowniez Beata Pawlikowska: Podrézuj, médl sig, kochaj (,National
Geographic” 2012).
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do narracji lagodnej w smaku, stodkiej niczym mordoklejka (s. 167) — Beata Pawli-
kowska, audycje radiowe: ,,Swiat wedtug blondynki”, ,,Blondynka w samo potudnie”,
Blondynka w podrdzy”, cykl ksigzek podrézniczych z blondynka w tytule: Blondynka
w dzungli, Blondynka w Londynie*.

Byt bosy, a jego szerokie hobbicie stopy o brazowych paznokciach wygladaty, jakby
nigdy nie nosit butéw [...] (s. 165) - John Ronald Reuel Tolkien, Hobbit, czyli tam
i z powrotem®.

Wystepuja tez odwotania do tytutow, ktére weszly do szerszego — pozalite-
rackiego — obiegu, np. do powiesci Lubiewo Michata Witkowskiego (pierwsze
wydanie w 2004 roku)*®, czesci tytulu utworu Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza (Mister Prince czyli Bzik tropikalny)* i tytutu glosnej inscenizacji Grzego-
rza Jarzyny czy znanych fragmentéw dziel, np. Pana Tadeusza Adama Mic-
kiewicza®®.

Czasami w bliskim sgsiedztwie mamy odniesienia do réznych postaci lite-
rackich, np. do Molly z Ulissesa i Gombrowiczowskiego parobka®. Niekiedy
pojawiaja si¢ nazwiska, np. znanej pisarki i przedstawicielki filozofii feministycz-
nej (cho¢ Bator od niej si¢ odzegnywata) — Hélene Cixous™: ,Gwiazdopatrznia,
waska linia miedzy dzungla a niebem gwiazdzistym, niezte miejsce dla kobiety,
sroki zlodziejki, kradngcej to i owo z meskiego jezyka, jak pisata Cixous” (s. 243);
lub wyrazy pochodne od nazwisk, np. nazwa zwolennika psychoanalizy w ujeciu
Jacquesa Lacana, tworcy francuskiej szkoly psychoanalizy: ,Nie pomogta mu
w tym wszystkim terapia u lacanisty, moze dlatego, ze ten gtéwnie milczal” (s. 236).

Czasami przywolywane jest charakterystyczne slownictwo, swoiste dla
danego tworcy, np. Witkacego, lub struktury podobne:

2 A zwlaszcza reportazu w publikacji wieloautorskiej Wyprawy na koniec swiata (,National

Geographic” 2004). Cho¢ mozna tez widzie¢ tu nawiazanie do cyklu reportazy telewizyjnych
Martyny Wojciechowskiej ,,Kobieta na koncu $wiata”.

Réwniez do postaci literackich z powiesci Wladca pierscieni i popularnych ekranizacji obu
ksigzek.

»[...] przypomnial mi sie pewien starszy brytyjski gej, ktorego poznali$my [...] na lokalnym
Lubiewie [...] (s. 160).

Tytul jednego z rozdziatéw powiesci to Bzik tropikalny (s. 197).

»Dalej tekst jest nieczytelny, nie wiadomo, co byto biate, moze gryka, bo przeciez nie dzie-
cielina, co panienskim rumieficem pala” (s. 198). Fragment ten odnosi si¢ do nieczytelnego
fragmentu listu Witkacego do ojca.

»Powtarzalo to swoje nie z takim samym uporem i przekonaniem, jak Molly z Ulissesa swoje
tak, a ja odpowiadatam mu: cicho badz, nie przeszkadzaj. Chciatam si¢ czego$ chwyci¢: jedna
reka miodego i niedojrzatego, gombrowiczowskiej tydki jakiej$ i parobka, druga — starego
bezcielesnego, pétplatonicznego [...] (s. 160).

W kontekscie feminizmu zwykle przywolywany jest jej esej Smiech Meduzy (H. Cixous,
Smiech Meduzy, ,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, 147-166), cho¢ Cixous jest autorka wielu
tekstow naukowych.

25

26

27

28

29

30



O zahaczkach w Wyspie £zie Joanny Bator. Rzecz nie tylko o neologizmach... 47

Mowily$my na to [zagrzebane w stoikach to, czego nie chcialy$my zabiera¢ w $wiat
- uzupelnienie I.B.] nasze glatwy, nasze wezowiska i gyubale wahazary, a niekiedy
wymyslaty$my wlasne Witkacym podszyte stowa, ktére moja pamieé przechowy-
wala z sobie znanych powoddw, by¢ moze po to, by po blisko trzech dekadach zapi-
sac je po raz pierwszy od czaséw licealnych: klebrus, sregrul i mrozlich. I jeszcze:
male zielone palermo panoptikum, oznaczajace rzeczy niezrozumiale, dziwne
iobce (s. 132).

Wyraz glgtwa jest tez przykladem stowa przywotywanego w innych tekstach
literackich. Jak podaje Magdalena Nowotny-Szybistowa, jednostka ta wystapila
u Michala Choromanskiego (Glownictwo, moglitwa i praktykarze) i Edwarda
Stachury (Siekierezada)’'. Powstaje zatem pytanie, czy to nadal neologizm.
Jest to niewatpliwie indywidualizm Witkacego (struktura o charakterze arty-
stycznym, stworzona przez Witkacego), ale skoro pojawia si¢ on kilkakrotnie
na kartach literatury i mozna moéwi¢ o pewnym rozpowszechnieniu (przynaj-
mniej w obrebie tekstow literackich), to czy nadal mamy do czynienia z neolo-
gizmem? Zwykle méwiac o neologizmach artystycznych, podkresla sie, Ze sg to
jednostki zwigzane z twdrczoécig jednego autora (np. Zeromskiego, Wyspian-
skiego, Lesmiana) lub nawet z jednym jego dzietem. W tym wypadku mamy do
czynienia z jednostka wedrujaca, stosowana, ktéra w pewnym stopniu weszta
do szerszego obiegu. Nadal jednak jest ona wigzana z Witkacym, przypomina
skrzydlate stowo.

Co ciekawe, w Wyspie Lzie Joanna Bator cz¢sto nawigzuje do wlasnych powie-
$ci, ednak siega nie tylko do obecnych w nich watkéw autobiograficznych i auto-
tematyzmu, lecz takze wykorzystuje stowa znane z wcze$niejszych utworéw:

Wszyscy z ulga wychodzimy, a synorodna matka wlepia mi w ramiona oseska
o oczach tak wielkich i czarnych, ze boje sie w nich utong¢, i robimy sobie zdjecie
z paszczy tygrysa [...] (s. 103) - Piaskowa Géra*.

Od kiedy tu przyjechatam, zajmuje sie rozprzypominaniem?*, odzapominaniem,
zapamietalym sobie wypominaniem, a granica miedzy jawa i snem jest jak sito
(s. 142) - Chmurdalia.

31

M. Nowotny-Szybistowa, dz. cyt., s. 25.

Nawigzanie do wystepujacego okreslenia Jadzi, matki Dominiki: cérkorodna (,,Biedna Jadzia
corkorodna jak zwykle za pdéZzno wymyslita ztosliwg odpowiedz i juz si¢ jej nie przydata”,
Piaskowa Géra, s. 113).

Rzeczownik rozprzypominanie pochodzi od neologicznego czasownika ,,rozprzypominac”.
Oba neologizmy nawiazuja do nowych struktur czasownikowych ,,zaprzypamigta¢” i ,,poza-
przypomnie¢”, wystepujacych w Chmurdalii (por. 1. Burkacka, Od poetyzmow..., dz. cyt.). Te
formacje przywolujg zas neologizmy innych autoréw: Tuwima: zaniemysli¢ sig, Le$miana:
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Dziecko urodzone ze zmieszanej krwi, z historii niemozliwej, podrzutek, nieslubek
i zahaczka do dalszego ciggu tej opowiesci o podrdzy, zemscie, poplatanych jezy-
kach, jajeczku, co przepadio w szczelinie (s. 120) - Chmurdalia®* i Piaskowa Géra™.

Jedno oko ma zielonkawe jak peridot, a drugie blekitne jak akwamaryn, daje si¢
pogtaska¢ po tebku i przez chwile czuje pod palcami jego site i krucho$¢ - istote
kotowatosci (s. 272); [...] meski pepek w ksztalcie strzatki wskazujacej w dot, bliznia-
czo podobny do mojego, jest zahaczka. [...] Dostal go Martin, kochanek Alicji, cho¢
ja nigdy, niestety, nie znatam zadnego Martina, pogromcy kotojadéw. Opowies¢
o tajemniczym kochanku rozpietam miedzy dwie zahaczki w realnym zyciu zupelnie
ze sobg nie zwigzane: pepek strzalke i wchodzenie noca przez okno czyjegos domu
(s. 174-175) - Ciemno, prawie noc.

Niekiedy wystepuja nawigzania do realiéw opisanych w innych tekstach,
np. do wiezowca, na ktérego dachu bohaterka marzyta o odlegtych krajach
i innym zZyciu (takze do tytulu Piaskowa Géra): ,W tej dzungli, nad ktéra leze
w swojej gwiazdopatrzni jak przed laty na dachu piaskowogorskiego wiezowca,
jest nas wiecej, tu i we wszystkich innych chaszczach” (s. 244).

W tej zréznicowanej jezykowo powiesci mamy tez do czynienia z niejedno-
rodnym stylistycznie tekstem. Obok siebie wystepuja terminy naukowe, zwtasz-
cza etnologiczne, literaturoznawcze i szerzej humanistyczne, nazwy kierunkow
w badaniach, stownictwo ksigzkowe, wyszukane wyrazy pochodne, nienoto-
wane w sfownikach, ktére mozna podejrzewac o neologicznos$¢ (np. boginiczny),
a takze wyrazy dawne czy przestarzale oraz stownictwo potoczne. Spdjrzmy na
przyktady wykorzystania stéw zwigzanych z dyskursem naukowym:

Czy mozna przeksztalci¢ miedzyludzka diade w triade, skoro nawet brakuje cytatow
na ten temat i mimo Zze tréjka jest liczbg magiczna, jedyna trdjca, jaka wigkszosci
przychodzi na mysl, jest $wieta albo banalna jak z mieszczanskiej tragifarsy? Ani
znana z etnologicznych opiséw poliandria, ktérej uzasadnieniem jest ekonomia, ani
poliamoria, z jej ponowoczesng przygodnoscia i chwilowoscig interakeji oraz uczug,
nie wchodzily w gre (s. 99).

[...] i dluzsza chwile dyszal, chwytajac sie za serce, fapigc powietrze jak $wigteczny
karp tuz przed dekapitacja (s. 160).

Para mieszana nie do konica hetero i dwie lesbijki w obliczu boginicznej epifanii (s. 127).

zaniepatrzy¢ sig i Witkiewicza: domyslec. Mozna wiec widzie¢ tu elementy odwolania szka-
tutkowego.
3 [...] ma czterech niemal identycznych synéw o wielkich smutnych oczach z bizantyjskich
ikon i ogromnym apetycie, nie liczac wlasnie ujawnionego nie§lubka” (Chmurdalia, s. 425).
» ,Stefan bajstruk, nie$lubek dreptat na kabtakowatych nogach pod spizarnig i oblizywat wargi
suche, spierzchniete jak dwa kawatki kory” (Piaskowa Géra, s. 44); ,,[...] a zreszta i tak wszy-
scy stamtad wiedzieli, ze bachor, bajstruk, nie§lubek” (Piaskowa Géra, s. 73).
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Gdybym miata site, odpowiedzialabym na ten tajny znak moim podrecznym zwier-
ciadetkiem, ale zamiast tego doznatam epifanii i przypomniatam sobie o strasznym
napoju zwanym colg, ktéry podréznicy radzg pi¢ na wypadek zatrucia w tropi-
kach (s. 164).

Ta dobrze odgrywatam juz role pewnej siebie zdobywczyni $wiata in spe, ze nie byto
tam szczero$ci i samorozpoznania, ale prawda moich glatw i wezowisk na pewno
ukryta si¢ miedzy wierszami detej dziewczecej prozy, bo nie znatam tak dobrze jak
dzi$ sztuki maskarady (s. 132).

[...] nie§wiadoma oczywiscie wtedy, Ze wlasnie zaczepiam o ten przedmiot nici swo-
jej mikronarracji, ze tkam swoja fantazmatyczng genealogie, spragniona opowiesci,
jakiej zywi i obecni nie potrafili mi da¢ (s. 174).

Budze si¢ w gestej ciemnosci przerazona i zdruzgotana tym, ze sen byl proroczy
inie czeka mnie juz w zyciu nic lepszego oprocz Barthes'owskiego pél-chcenia i pot-
-pozadania, jak podczas tej podrézy niklym tropem Innej kobiety (s. 205).

Sprébowatam wiec nawet poststrukturalistycznie po-i-gra¢ ze stowem ro$l-Innos¢,
ale czulam si¢ tak, jakbym nozyczkami do paznokci chciata sobie wycia¢ droge
w dzungli (s. 200)%.

Odwotania do feminizmu sg widoczne nie tylko w przywotywaniu nazwisk
0s6b z nim zwiazanych i w poszukiwaniu nazw zenskich, a przynajmniej
rodzaju zenskiego (zahaczka), ale takze w poruszaniu tematéw waznych dla
tego dyskursu (wypetnianie luk semantycznych, dyskurs réwnosciowy, idea sio-
strzenstwa, problem zawisci kobiet):

Nawet jedna z najpotezniejszych trucizn ludzkiego $wiata, kobieca zawis¢, nie jest
w stanie mnie zrazi¢ i wierze w idee siostrzenstwa réwnie mocno jak w moje kon-
kretne wieloletnie przyjaznie (s. 244).

Sam wyraz siostrzeristwo jest odpowiednikiem wyrazu braterstwo i podob-
nie jak forma ucorczyé (wystepujaca w Piaskowej Gérze) w stosunku do czasow-
nika usynowic¢ wypelnia istniejaca luke (na ktéra zwracaja uwage zwolennicy
feminizmu), buduje réwnowage (przysposobi¢ syna — usynowic, przysposobi¢
corke — ucorezyc®).

Joanna Bator niekiedy zestawia w bliskim sasiedztwie czasowniki odwolujace
sie w swej budowie do nazw plci: mezniec i neologizm kobieciel, por.: ,,Sadzitam,
ze w podrozy cialo meznieje, gdzie trzeba, a gdzie trzeba kobiecieje [...]” (s. 289).

% Tu na marginesie warto doda¢, ze reinterpretacje stowotwodrcze stéw sa charakterystyczne na

przyktad dla twérczoéci Norwida, a takze wlasciwe dla etymologii ludowe;j.

L Burkacka, Stowotwdrcze..., dz. cyt.
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Tu nie s3 to odpowiedniki. Sfownikowe znaczenie pierwszego verbum to wedtug
USJP: 1. ksigzk. ‘nabierac¢ sil, tezyzny, stawac si¢ barczystym, muskularnym’,
2. przestarz. ‘stawac sie me¢znym, nabiera¢ mestwa, odwagi’. Skoro w przywo-
fanym cytacie mowa o ciele, to przywolywane jest pierwsze znaczenie, ktéremu
przeciwstawiany jest czasownik kobiecie¢ o przypuszczalnym sensie wynikaja-
cym z interpretacji tekstu: ‘smukle¢, delikatnie¢, nabiera¢ kraglosci, traci¢ kan-
ciasto$¢. Wedlug definicji sfownika internetowego to ‘stawa¢ si¢ podobnym do
kobiety, nabiera¢ cech kobiecych™®. Sam czasownik jest odnotowany w Narodo-
wym Fotokorpusie Jezyka Polskiego™.

Pojawia si¢ tez czasownik dziewczeci¢ (wystepujacy rowniez w Piaskowej
Gorze): ,[...] probujemy nawet kolaboracji i »normalnego Zycia«, do ktérego nas
matki dziewczecily, ale tam nie ma juz dla nas miejsca, bo nie da si¢ wcisna¢
rozgwiazdy do pudelka zapalek” (s. 248). W ten sposéb odnosi si¢ do procesu
dojrzewania dziewczat, ale i wpisywania ich w role spoteczne i oczekiwania
dotyczace wygladu i zachowania®. Dziewczecenie® jest sposobem urabiania,
ksztaltowania osobowosci i wygladu; wigcej uwagi temu zagadnieniu Joanna
Bator poswigcita w Piaskowej Gérze*.

Innym czesto przywolywanym problemem jest niewidzialno$¢* starszych
kobiet. W $wiecie, w ktérym liczy si¢ mlodo$¢, uroda i sprawnos¢ fizyczna,
kobiety w wieku okoto 50 lat i starsze przestaja interesowaé mezczyzn, spada
ich atrakcyjno$c¢**: ,,Znikne z heteroradaru w szarej strefie pomiedzy, ktéra
zaludniona jest gesciej, niz si¢ $nilo obroncom swigtej Normy” (s. 297). Udalo
sie znalez¢ internetowe potwierdzenia funkcjonowania struktur homo radar
(homoradar) i gej-radar (gejradar), nie odnalazt si¢ wyraz heteroradar na stro-
nach polskojezycznych (obecny jednak na innojezycznych).

Oprdcz termindw i neologizmdéw na kartach ksigzki wystepuja wyrazy
dawne, np. gwiazdopatrznia - wyraz odnotowany w Stowniku warszawskim**:

3% Zob. https:/sjp.pl/kobiecie%C4%87 [dostep: 13 pazdziernika 2018 r.].

¥ M. Howiecki, Nowy niezbyt wspanialy swiat, Warszawa 1974, http://www.nfjp.pl/lemma/
kobiecie%C4%87 [dostep: 13 pazdziernika 2018 r.].

Np. noszenie sukienek i spédnic z falbankami, wlosy ulozone w fale, zainteresowanie modg.
»Po co ci takie portki jak dla chlopaka, strofowata Jadzia Dominike, ktéra wypadala z kursu
dziewczecenia w obliczu dzinséw ogrodniczkéw” (Piaskowa Géra, s. 185-186).

Por. I. Burkacka, Od poetyzmow..., dz. cyt.

Istnieje tez termin niewidzialnos¢ kobiet o duzo szerszym znaczeniu ‘brak widocznosci kobiet
w spoleczenstwie, pracy itp.. Por. http://www.siecrownosci.gov.pl/slownik-pojec/art,78,niewi-
dzialnosc-kobiet.html [dostep: 12 pazdziernika 2018 r.].

Temat ten jest czesto poruszany przez prase i portale, np. https://kobieta.wp.pl/kobiety-po-
piecdziesiatce-staja-sie-niewidzialne-5982412575646849a [dostep: 12 pazdziernika 2018 r.],
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,16617960,Kiedy_kobieta_staje_sie_
niewidzialna__LIST .html [dostep: 12 pazdziernika 2018 r.].

¥ Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz, A.A. Krynski, W. NiedZzwiedzki, Warszawa 1900, t. 1.
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Nazywam go gwiazdopatrznig. Tak kiedy$ okre$lano obserwatorium astronomiczne.
Gwiazdopatrznia to miejsce przeznaczone do tego, by oglada¢ ciala niebieskie [...].
Gwiazdopatrznia, waska linia miedzy dzungla a niebem gwiazdzistym, niezle miej-
sce dla kobiety [...] (s. 243).

Warto dodag¢, ze ten wyraz przykul uwage Joanny Bator juz wcze$niej, czego

sladem jest napisanie krotkiego tekstu pod tytulem Gwiazdopatrznia, zamiesz-
czonym w tomie Zapomniane stowa pod redakcja Magdaleny Budzinskiej*.

Niekiedy w bliskim sasiedztwie autorka zestawia stowo zapozyczone i dawne:

[...] czas rozprawil si¢ z jeszcze jednym osobistym mitem — mitem wielkiej samotne;j
podrézy. O ile lubie przez kilka miesigecy pomieszkac i poflaneurowaé samojedna
w Tokio i innych miastach, do ktérych rzuca mnie los, to podrézowac, w sensie poko-
nywania trasy od punktu A do punktu B, pragne w pokrewnym towarzystwie (s. 113).

W przywotanym cytacie wystapit morfologicznie przyswojony wyraz pofla-

neurowaé, charakterystyczny dla tekstow dotyczacych antropologii miasta®,
oraz wyraz samojedna, ktory przywoluje liczebnikowe archaizmy leksykalne:
samowtor, samotrzec, samoczwart, samopiet.

Stownictwo potoczne, do$¢ liczne, jest wlaczone w zdania, ktérych sktad-

nia nawigzuje do mowy potocznej (powtorzenia, podporki sktadniowe*®, potok
skfadniowy):

Trachniecie, ktdre slysze na zewnatrz, brzmi jak zmaterializowany odglos niecheci,
jaka przez tego pajaca z wachlarzem i jego pomocnika naganiacza czuje¢ w tym
momencie do wszystkich kaptanéw, i to trachniecie brzmi intrygujaco, wigc ide
zobaczyé¢, co sie dzieje (s. 104-105).

Photo okay, zach¢ca mnie i dofacza do niego nerwowa Zona, ktéra wpuscita mnie
do domu i ma prawo zada¢, bym odegrala swoja role turystki jak trzeba, wiec nie
dziwacze i fotografuja malg picknos¢ [...] (s. 123).

Nic jej sie nie chcialo, przesnula sie przez zycie, troche kelnerujac, troche stréozujac,
popijajac i polegujac na kolejnych kanapach niczym odaliska w podomce [...] (s. 137).

Na co umarla tak nagle, nie chorujac powaznie na nic précz melancholii czarnej
i gestej jak kawa plujka, pozostaje dla mnie tajemnicg [...] (s. 137).

[...] wyskakiwata w swoich koronkach, diamentach i falbanach, rozdziawiajac chi-
rurgicznie powiekszone usta. (s. 160).
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J. Bator, Gwiazdopatrznia [w:] Zapomniane stowa, red. M. Budzinska, Warszawa 2014, s. 61-62.
Por. tre$¢ przypisu 7.
Np. ,trachniecie [...], i to trachniecie [...]".
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[...] rozczarowaé wypacykowanymi na pomarafnczowo figurami [...] (s. 102).

[...] bladolicy jegomos¢ w gaciach w kwiatach, w ktérych fazi po ogrodzie [...] (s. 102).
Po kazdym spotkaniu z Mlodo$cig w natloku internetowych obrazéw i dtugich maili
od Staroéci prze§ladowata mnie ksiezna Alby — Maria del Rosario Cayetana Alfonsa
Victoria Eugenia Francisca Fitz-James y Silva - strupieszala panna mloda o twarzy

sparalizowanej botoksem [...]. (s. 160).

[...] wnetrza i przedmioty istotowo brzydkie i ubogie upiekszy¢ kobieca reka gospo-
dyni wtykajacej tu i tam réwnie nietadne durnostojki (s. 269).

Sa to zaréwno wyrazy pospolite, np. gacie, jak i typowe dla polszczyzny

potocznej czasowniki odrzeczownikowe, np. kelnerowac. Niekiedy ich dobér
jest celowo stylistycznie niespdjny, np. w ostatnim z przykladéw mamy przy-
stéwek istotowo (o nacechowaniu ksigzkowym) i potocyzm durnostojka. Warto
podkresli¢, Ze Joanna Bator $wietnie zna sposoby kolokwializacji tekstéw oraz
wyktladniki stowotworcze tej stylizacji*. Niekiedy tworzy nowe wyrazy lub czer-
pie z bogatego repertuaru mowy codziennej, zwlaszcza zasobow ekspresywnych.

Uwage zwracaja liczne struktury neologiczne, zwlaszcza bedace derywatami

zfozonymi, ktore oddajg trudno$¢ w opisaniu zlozonosci swiata i wskazuja na
brak adekwatnej leksyki*®. Czesto s to nazwy zwierzat:

Nie zdazytam si¢ roze$mia¢, na co miatam ochote, bo zadzwonit telefon i kiedy
rozmawiatam z K., przysiegtabym, ze ta siwa wariatka, ktorej bez stowa pozwalam
sie co rano poi¢ diabelskimi miksturami sprawiajacymi, ze w mojej gtowie roja si¢
potem rybokoty, Burki i Marysie, jednookie tchérzochomiki i motyloskorpiony,
przedrzeznia mnie, gadajac do siebie przy zmywaniu naczyn (s. 101 i 102).

Prébuje powotaé do zycia moje hybrydy i co$ z nich skleci¢: pawiolwie bezpanski
i pigkny, motyloskorpionie jadowity, rozowy jezozwierzu tygrysi, wotam was, ale nic
z tego nie wynika, nie wiadomo, dlaczego pojawia si¢ tylko pandoleniwiec, spocony
i z wysypka, majacy pretensje, ze go zle traktuje (s. 202).

[...] mate rybokoty o nie wydziobanych jeszcze oczach (s. 277).

Niemal czarne jest morze, kiedy ide zobaczy¢, co si¢ dzieje z rybokotem w mdj
ostatni wieczér w Arugam (s. 292).
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Por. I. Burkacka, Stowotwdrcze..., dz. cyt.

By¢ moze jest takze wyrazem zafascynowania blizniactwem jako metaforg ludzkiego wne-
trza. Zob. https://kultura.onet.pl/wiadomosci/wyspa-lza-joanny-bator-mroczna-blizniaczka-
recenzja/41lyxfgr [dostep: 28 sierpnia 2018 r.].
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Rybokot ma wzdety brzuch i wydziobane oczy, jego cialo pokryte jest kolcami, ktore
wygladajg jak mokra siers¢ (s. 273).

Pasowalyby do moich milosnych hybryd tropikalnych i w wyobrazni widze go
raczej koo kolczatkolabradora, puszczajacego kaczki, piecknego pawiolwa, dzi$ juz
nieco wylenialego, lecz wcigz robigcego wrazenie, niz w towarzystwie placzacego
jednym okiem tchorzochomika, migkkiego jak z ciasta, czy pandoleniwca malkon-
tenta (s. 235).

Wyrazy te ukazujg dwoistos¢ istot zamieszkujacych Cejlon, ich magiczny,
niespotykany wyglad, czasami zadziwiajacy, np. motyloskorpion, rybokot. Skom-
plikowanie $wiata oddajg tez przymiotniki ztozone:

Miala dlugopalczaste dionie z innej bajki, kosci policzkowe z Hollywoodu, wysokie
czolo [...] (s. 136).

To przy tym psio-muszym wspomnieniu czuj¢ po raz pierwszy fale mdlosci, jakby
ono mi siedzialo na zotadku, a nie kurczak [...] (s. 149)

Pielgrzymki pochodza z wioski niedaleko Trikunamalaja, ale jej nazwa w jezyku
ciggle taki opdr stawiajacym pamieci umyka mi jak jeden z tutejszych szczy-
pawkopodobnych stwordw, tak szybkich, ze by¢ moze nie zostaly nawet jeszcze
nazwane (s. 194).

Wracam do hotelu w poczuciu czarnostonecznej® utraty [...] (s. 277).

Do tej grupy mozna zaliczy¢ tez imi¢ wlasne, utworzone od wyrazenia przy-
imkowego (bez szyi) — Bezszyja: ,Bezszyja, i niech tez mi wybaczy swe prowizo-
ryczne imig, tkwila obojetna, z nieodgadnionym wyrazem twarzy [...]” (s. 118).

Zlozong struktura neologiczng jest tez forma przyszczychrzgszczysig-
wyblyszczyl, zwracajaca uwage nagromadzeniem polaczen szcz: ,Dobrze wie,
ze jej stucham, i szelesci sobie przyszczychrzaszczysiewyblyszczyl” (s. 102).
Wyraz ten ma charakter dzwigkonasladowczy, na co wskazuje takze obecnos¢
czasownikow szelescic¢ i stuchac. Forma ta przypomina czasownik ze wzgledu
na ostatni element ztozenia: wybtyszczyt (widoczna koncéwka koniugacyjna),
cho¢ pelni funkcje podmiotu zdania, w ktérym wystepuje. To nazwa odnoszona
do kobiety Oset, staruszki, ktéra méwi po tamilsku i jej stowa nie sg rozu-
miane przez narratorke (,[...] odburkneta po tamilsku co$, co zabrzmialo jak
podrapkrotkagrubymdragiem, no”, s. 100). Narratorka nie rozumie wypowiedzi

' Tu widoczne réwniez nawiazanie do sformutowania urodzeni pod czarnym storicem, czyli

osoby z depresja. Mowi o tym tez Joanna Bator w rozmowie z Juliuszem Kurkiewiczem
i Damianem Piwowarczykiem (dz. cyt.).
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gospodyni, wiec nie moze w niej wydzieli¢ stow, wyrazy zlewaja sie w calos¢, co
oddaje zapis przywotanych przyktadow.

Pojawiaja sie tez struktury faczace wyrazy o identycznym wyglosie i naglo-
sie. Sg to swoiste kalambury stowne: ,[historia] Kazala si¢ opowiadac dalej,
a ja zrobilam to najlepiej, jak potrafitam, bo to przeciez moja historia o pisa-
niu i miloéci, o samotnosci i podrézyciu” (s. 299). Poltaczenie sléw podréz
i Zycie nawigzuje z jednej strony do znanej metafory Zycie to podroz, a z dru-
giej — przywoluje teksty Witkacego i Tuwima, w ktoérych wystepowaty takie
gry slowne. Ten neologizm jest tez tytulem jednego z rozdzialéw powiesci,
w ktérej bohaterka podrdzuje. Autorka odnosi si¢ tez do popularnosci podrozy
we wspolczesnej kulturze, funkcjonowania tego motywu i do$¢ idyllicznego jej
pojmowania.

Niekiedy mamy do czynienia ze zbudowaniem zaprzeczenia, np. w Wyspie
Lzie jest mowa o Matce Nieboskiej (w opozycji do nazwy Matka Boska>): ,,Pod-
czas tamtej wyprawy do Czestochowy sprzed kilku lat, kiedy widziatam Violette
Matke Nieboska, spotkata mnie tez inna szczegdlna rzecz” (s. 127).

Whioski

Neologizm zahaczka jest waznym elementem konstrukcyjnym powiesci,
ktéry wskazuje na najwazniejsze tematy: autotematyzm, intertekstualnos¢, zto-
zono$¢ $wiata, przeplatanie si¢ planu realnego i fantastycznego, przeciez ,gra-
nica miedzy jawg i snem jest jak sito” (s. 142). Dwoisto$¢ dotyczy wielu aspek-
tow powiesci. Przejawia si¢ w nawigzaniach intertekstualnych, ktére dotycza
zaréowno fabuly, jak i jezyka, twdrczosci wlasnej i obcej, danych biograficznych
swoich i cudzych. Na jedng opowies¢ naktada si¢ druga, w jednym tekscie wyste-
puja inne — wczesniejsze, nowy tekst napisywany jest na innych, co przypomina
strukture palimpsestu.

Jak podkresla Joanna Bator, niemozliwe jest zycie bez miedzytekstowych
zobowigzan: ,[...] jako Inna kobieta bez przeszlosci i przyszlosci, bez migedzy-
ludzkich i miedzytekstowych zobowiazan, to mi si¢ wszystko wbrew zdrowemu
rozsadkowi roifo w glowie [...]” (s. 167-168). Myslenie, ze uda si¢ funkcjonowac
bez nawigzan, jest mrzonka, tylko ,roi si¢ w glowie”.

Nie mozna tez zy¢ bez przeszlosci, stad wazne jest rozprzypominanie
i odzapominanie™: ,,0d kiedy tu przyjechalam, zajmuje sie rozprzypominaniem,
odzapominaniem, zapamietalym sobie wypominaniem, a granica miedzy jawa
i snem jest jak sito” (s. 142). Wyrazy te wskazujg na waznos$¢ pamieci oraz na

> Matka Boska i pochodny od niej przystéwek po matkobosku pojawiaja sie w powiesci Chmur-

dalia.

> Obie struktury to neologizmy stowotworcze.
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jedna z jej funkgji, ktdra jest przenoszenie w czasie, zawieszanie ,,tu i teraz”. Stad
tez pojawia si¢ termin zahaczka, ktéry naprowadza na nawigzania, uwidacznia
nitki z innych opowiesci.

Wyspa Lza sklania takze do dyskusji nad istota neologizmoéw artystycz-
nych. Czy sa nimi indywidualizmy wystepujace w wigcej niz jednym tekscie
autorki? Czy autorskie struktury wedrujace po réznych tekstach artystycznych,
np. glgtwa, to nadal neologizmy? Czy nalezy je traktowa¢ jako formacje wcho-
dzace do repozytorium kulturowego, dziedzictwa literackiego? Oczywiscie,
samo swobodne korzystanie z réznych nawigzan leksykalnych jest elementem
powiesci ponowoczesnych, dzialaniem zamierzonym i celowym. Wprowadza
szarade znaczen. Podwdjnos¢ czy blizniaczo$¢ opisywanego $wiata ma réwniez
przejawy jezykowe: zlozenia stowotwoércze (np. rybokoty, pawiolwy), struktury
analogiczne (np. Matka Nieboska, siostrzeristwo).

Autotematyzm, tak istotny element literatury i estetyki postmodernistycz-
nej, wprowadza takze odniesienia do wlasnych powiesci i powrdt do tematyki
waznej dla Joanny Bator: motywu podrézy (podrézycie) i magicznej wyspy,
idei siostrzenstwa (Swiat kobiet i ich przezy¢), roli pamieci (zahaczka, rozprzy-
pominanie, odzapominanie), dwoistosci natury i trudnosci w opisaniu $wiata
(tworzenie neologicznych zlozen). Nie mniej istotna jest strona jezykowa tekstu,
a zwlaszcza te cechy, na ktdre zwraca uwage autorka: poszukiwanie nowych stow
(neologizmoéw), wyrazistych stylistycznie elementéw, sklonno$¢ do mieszania
elementéw pochodzacych z réznych stylow czy odmian jezyka, do ,krypto-
cytatowego i »cudzoslownego« przetwarzania réznych dyskurséw”**, co sytuuje
Wyspe Lzg w samym $rodki zjawisk charakterystycznych dla tekstéw ponowo-
czesnych, podobnie jak niewaznos$¢ czy pretekstowos¢ akeji, fabuty.

Warto podkredli¢, ze zestawienie elementéw jezykowych o réznej prowe-
niencji i ewokujacych rézne dyskursy i typu komunikacji powoduje wyostrzenie
ich nacechowania stylistycznego i ekspresywnego (kontrast), a takze stuzy budo-
waniu dystansu i ironii. Ow powstajacy kolaz jezykowy i tematyczny zaciera
granice miedzy jawg i snem oraz miedzy jedna opowiescia a druga, a takze
niweluje granice miedzygatunkowe (literacki reportaz z podrézy, rozwazania
0 procesie tworczym, powie$¢ o zyciu, autobiografia). Czytelnik uczestniczy
w maskaradzie i niczego nie jest pewien.

st E. Stawkowa, Bru-net. Co nowa proza polska ,robi” z odmianami stylowymi polszczyzny? [w:]

Odmiany stylowe polszczyzny dawniej i dzis, red. U. Sokdlska, Biatystok 2011, s. 300. Por. tez
E. Dabrowska, Styl artystyczny - kondycja ponowoczesna [w:] Style wspétczesnej polszczyzny.
Przewodnik po stylistyce polskiej, red. E. Malinowska, J. Nocon, U. Zydek-Bednarczuk, Kra-
kéw 2013, s. 141-177.
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Streszczenie

Centralnym pojeciem ksigzki Wyspa Lza jest zahaczka. Wyraz ten, bedacy neologizmem
stowotwérczym Joanny Bator, w zamierzeniu autorki ma nazywac sytuacje, wydarze-
nia, elementy rzeczywistosci, ktore staja sie inspiracja literacka, fragmentem tworzywa
literackiego. Jednak stowo to mozna odnies¢ takze do réznorodnych odwotan intertek-
stualnych. To siegniecie do jezyka tekstow literackich (cudzych i wlasnych), naukowych
(np. etnologicznych), danych biograficznych (np. zycia Witkacego i Malinowskiego)
i autobiograficznych, wydarzen zycia codziennego i jezyka potocznego. Zahaczki w kon-
strukcji Wyspy Lzy zacierajg takze granice miedzy jawa a snem, przenosza czytelnika
z jednej opowiesci do drugiej, przemieniaja literacki reportaz z podrézy w rozwazania
o procesie tworczym, o zyciu, ktére jest podréza, czyli w jezyku Joanny Bator podrézy-
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ciem, o roli pamieci (odzapominanie, rozprzypominanie). Sprawiaja, ze czytelnik uczest-
niczy w maskaradzie i niczego nie jest pewien.

Stowa kluczowe: intertekstualnos$¢, neologizm artystyczny, derywat, cytat, ponowo-
czesnos$¢, postmodernizm

Summary

The central notion of the book Wyspa £za (The Tear Island) is zahaczka (‘the hook’). This
word is a derivational neologism of Joanna Bator. In the author’s intention, it is supposed
to describe situations, events, elements of reality, which become a literary inspiration,
a fragment of literary material. However, this word may have various intertextual refer-
ences. This is the use of the language of literary texts (somebody else’s and one’s own),
academic (e.g. ethnological), biographical data (e.g. the lives of Witkacy and Malinowski)
as well as autobiographical one, everyday life and colloquial language. The hooks in the
construction of Wyspa £za blear the boundaries between dream and reality, move
the reader from one story to another, transform a literary reportage from a journey to
deliberations about a creative process, about life, which is a journey, that is, in Joanna
Bator’s language, podrézycie (‘journey-life’), about the role of memory (odzapominanie
‘deforgetting’, rozprzypominanie ‘reminiscing’). They make the reader participate in
the masquerade and be sure of nothing.

Keywords: intertextuality, artistic neologism, derivative, quotation, postmodernity, post-
modernism
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Czasowniki modalne a zagadnienie wolnej woli
w dramatach Karola Wojtyly

Celem artykulu jest opis funkcjonowania czasownikéw modalnych' wyste-
pujacych w trzech dojrzatych® dramatach Karola Wojtyly: Brat naszego Boga
(1944-1949), Przed sklepem jubilera (1960) i Promieniowanie ojcostwa (1964).
Analizie zostala poddana trylogia dramatyczna Karola Wojtyly w wydaniu
Poezji i dramatéw krakowskiego Znaku z 1986 roku.

Czasowniki zwane modalnymi wyrazajg subiektywng lub obiektywna
mozliwo$¢ wzglednie koniecznos¢ zajscia jakiego$ zdarzenia. Uwzglednitam
zaréwno czasowniki musieé, méc, miec, powinien, jak i tzw. czasowniki nie-
wlasciwe®, pozbawione fleksyjnej kategorii osoby: mozna, trzeba, nalezy, wolno
i inne. Tworzga one grupy werbalne z konotowanym czasownikiem w bezoko-
liczniku.

Najwiecej czasownikéw modalnych (235) pojawia si¢ w dramacie Brat
naszego Boga. Dominuje wérdd nich stowo mdc, poswiadczone 66 razy, w dalszej
kolejnosci wystepuja czasowniki musie¢ (39 razy) i nie moc (35 razy). W utwo-
rach Przed sklepem jubilera oraz Promieniowanie ojcostwa odnotowalam te
sama liczbe poswiadczen czasownikéw modalnych (136), podobny jest réwniez
ich rozklad: w obu dramatach najczesciej wystepuje stowo musiec (Przed skle-
pem jubilera — 40 razy, Promieniowanie ojcostwa — 45 razy). W dalszej kolejnosci
w dramacie Przed sklepem jubilera pojawiaja sie czasowniki nie mdc (28 razy)
i moc (24 razy), odwrotnie w Promieniowaniu ojcostwa — moc (30 razy) i nie moc
(18 razy, por. tabela 1).

Modalnos¢ jest ztozonym, kompleksowym zjawiskiem. Ujmowana ze stanowiska lingwi-
stycznego, okreéla stosunek nadawcy do czeéci sktadowych procesu komunikacji, tzn. do
odbiorcy oraz do samej wypowiedzi, jej treéci (K. Tutak, Rola wyktadnikéw tzw. modalno-
Sci epistemicznej w wypowiedziach politykéw III Rzeczypospolitej [w:] Wspolczesne odmiany
jezyka narodowego, K. Michalewski, £6dZ 2004, s. 314). Por. R. Lapa, Predykatywne wyrazenia
modalne z bezokolicznikiem we wspélczesnej polskiej prasie, ,,Biblioteczka Poznanskich Stu-
diéw Polonistycznych Serii Jezykoznawczej” 2003, nr 20; K. Tutak, Leksykalne nieczasowni-
kowe wyktadniki modalnosci epistemicznej w autobiografiach, Krakow 2003.

A. Kolodziejska, Karol Wojtyla - dramaturg. Twérczos¢ dramatyczna oraz zwigzki Karola
Wojtyly z Teatrem Rapsodycznym, Warszawa 2015, s. 11.

Wedlug Zygmunta Saloniego, niefleksyjne u Stanistawa Jodtowskiego, predykatywy u Romana
Laskowskiego (R. Grzegorczykowa, R. Laskowski, H. Wrébel, Gramatyka wspétczesnego
jezyka polskiego. Morfologia, Warszawa 1998, t. 1, s. 54-61).
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Tabela 1. Czasowniki modalne w trzech dramatach Karola Wojtyly
(w nawiasach dane dotyczace poswiadczen tekstowych)*

Brat naszego Boga
(235)

Przed sklepem jubilera
(136)

Promieniowanie ojcostwa
(136)

moc (66)

musiec (40)

musiec (45)

musiec (39)

nie moc (28)

moc (30)

nie moc (35) maoc (24) nie moc (18)
trzeba (24) miec (13) trzeba (12)
mozna (21) trzeba (8) mozna (11)
miec (19) powinien (6) mieé (5)

powinien (12)

mozna (5)

nie mozna (4)

nie wolno (8)

nie mozna (3)

nie wolno (4)

nie mozna (5)

nie musie¢ (3)

nie sposéb (2)

nalezy (2)

nie wolno (3)

powinien (2)

wolno (2)

nalezy (1)

wolno (2)

nie musie¢ (1)

nie (po)winien (1)

nie trzeba (1)

nie trzeba (1)

Zré6dto: opracowanie wlasne.

Czasowniki modalne wystepujace w utworach dramatycznych Karola Woj-
tyly stanowia okolfo 10 proc. grup werbalnych (finitywnych i niefinitywnych)
konstytuujacych wypowiedzenia. To nieduzo, jednak nie o liczbe tutaj chodzi,
ale o jako$¢, o potencjal semantyczny tych wyktadnikéw modalnych. Wojtyta
umiejetnie wydobywa zreszta ten potencjal przez zastosowanie pewnych chwy-
tow stylistycznych.

Wspomniatam, Ze czasowniki modalne charakteryzuja si¢ obligatoryjna
konotacjg czasownika - waznego, bo zwigzanego ze zdarzeniem koniecz-
nym lub mozliwym. W dramatach czasownik ten moze zosta¢ wyelidowany,
a odbiorca musi sam dokonywac¢ interpolacji brakujacego elementu jezykowego,
np. na podstawie kontekstu, otoczenia leksykalno-semantycznego blizszego lub
dalszego, por.:

Warto skonfrontowaé ten wykaz z lista rangowa czasownikéw wyekscerpowanych z homi-
lii Jana Pawla II wygloszonych po polsku podczas o$miu pielgrzymek do ojczyzny w latach
1979-2002 (K. Zagorska, Listy czasownikéw Jana Pawta II, Poznan 2011, s. 15-35). Na liscie
czasownik mdc zajmuje drugie miejsce. Inne czasowniki modalne z tej listy: trzeba, musiec,
mozna, wolno, powinien, raczyc.
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Leka sig spojrze im w oczy jeszcze raz; czuje jednak, ze musi>. (BNBS 138)

LUCJAN. Moze jednak, Adasiu, zechcesz podej$¢ z nami kilka krokéw.
ADAM. Nie moge. Mam bardzo wazne spotkanie. (BNB 164)

Musimy i§¢ odtad razem, Moniko, musimy razem,
cho¢bym miat odejs¢ od ciebie tak wkrétce, jak ojciec od matki. (PS] 223)

Czasownik modalny moze otwiera¢ miejsca dla kilku bezokolicznikéw,

ktore tworza szereg. A poniewaz wykladnik modalny wystepuje na poczatku
takiej grupy werbalnej, mamy do czynienia z figurg stylistyczng, ktéra okresla
sie jako protozeugma, por.:

Teolog wraz ze Starszg Panig przesuneli sie réwnoczesnie tak daleko w przeciwnym
kierunku, ze mégl ich nie zauwazy¢ lub nie odrézni¢. (BNB 124)

Chce mie¢ tatusia na ziemi bliziutko, blisko serca,
musze go sobie wyszukaé, wyluskad z cichego obrazu
i z calej mojej nadziei urodzi¢, urodzi¢, urodzi¢... (PO 243)

Wigc czlowiek moze sie zaszy¢
i dumac¢. Odkrywac glebie istot cudzych i wlasnej -
odkrywa¢, dosiegaé. Dosiega¢ tym, co jest we mnie, tego — co w Tobie. (PO 257)

W dramatach zwraca uwage nagromadzenie czasownikéow modalnych,

ktére najczesciej wystepuja w uktadach dwojkowych lub tréjkowych:

Spoleczenstwo jest chorym organizmem. Pozostaje ta wielka réznica, ze chory orga-
nizm szybko musi si¢ wyda¢, musi nie dociagna¢ i opas¢. Podczas gdy spoteczenstwo
dlugo moze w sobie kry¢ chorobe. Raczej: moze kry¢ si¢ przed choroba. (BNB 126)

Trzeba poczekad. To sie musi dokona¢ powoli, od wewnatrz. Z posrodka nich musi
wyplyna¢ samorzutnie i dojrze¢. (BNB 145)

Poza tym catoksztalt 6w nie moze by¢ nigdy zamkniety w sobie. Musi by¢
otwarty [...]. (PSJ 231)

W takich skupieniach pojawiaja sie rézne czasowniki, konstrukeje sa jednak

zharmonizowane. W szczegdlnosci powtarzany jest ten sam wykladnik:

5

Przyktad pochodzi z didaskaliéw utrwalonych kursywa w: K. Wojtyla, Poezje i dramaty, Kra-
kow 1986.

Przy oznaczaniu przykladéw materialowych postuguje si¢ nastepujacymi skrétami: BNB -
Brat naszego Boga, PS] — Przed sklepem jubilera, PO — Promieniowanie ojcostwa. Wytluszcze-
nia w cytatach moje.
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Patrzac w wydarzenia ostatnich dni
musialam by¢ roztrzesiona.
Musialam w nie patrze¢ z gorycza (PS] 203).

Tak wlasnie: po drugiej stronie tego uniesienia nie pozostaje nic, poza nim jest tylko
nic. A nie moze, nie moze pozosta¢ nic! Stuchajcie, nie moze. Czlowiek jest jakims
continuum, jaka$ catoscia i ciagloscia — wiec nie moze pozostac nic! (PS] 211)

[...] mozna biega¢ dlugim korytarzem,
nie przewrdciwszy sprzetéw, mozna sie kreci¢ w kétko,
nie musnawszy nawet czegokolwiek, mozna piszcze¢... (PO 242).

Warto zauwazy¢, ze czasowniki modalne pojawiaja si¢ we fragmentach waz-
nych dla wymowy catego dramatu. Przykladowo w utworze Brat naszego Boga
beda to kwestie wyglaszane przez Adama w jego dialogach z Nieznajomym,
rozwazania w obliczu obrazu cierpigcego Czlowieka — Chrystusa ,,Ecce Homo”
czy spowiedz.

Na uwage zastuguja te uzycia czasownikéw modalnych, ktére odnoszg sie
do $wiata norm i ocen i dotycza dziatan cztowieka, ktére z woli sprawcy indy-
widualnego lub zbiorowego s3 mu nakazane, zakazane lub dozwolone’. Takie
czasowniki s wykladnikami modalnosci deontycznej; dalej bede je nazywata
czasownikami deontycznymi, cho¢ ze wzgledu na wieloznaczno$¢ czasownikow
modalnych lepiej byloby méwi¢ o uzyciach deontycznych tych czasownikéw.

Romana Lapa wyrdznita cztery komponenty skladajace si¢ na strukture
semantyczno-pragmatyczng takich czasownikéw, tj. sprawce modalnosci,
odbiorce modalnosci, potencjalng akcje i uwarunkowania®. W dramatach
Karola Wojtyly komponent [potencjalna akcja] rzadko wigze si¢ z konkretnymi
czynnos$ciami typu: kto§ moze/musi wyjs¢. Wyktadniki modalne przylaczaja
w analizowanych utworach gléwnie czasowniki oznaczajace stany emocjonalne
lub czynnosci o charakterze abstrakcyjnym, por.:

- Wolno pani tak sadzi¢. (BNB 117)

Trzeba po kolei demaskowal cate zespoly ludzi, caly splot bezprawia i krzyw-
dy... (BNB 165)

Zobaczylam twarz, ktérej nienawidze, i zobaczylam tez twarz, ktérg powinnam
mitowac. (PSJ 217)

7 Por. E.Jedrzejko, Semantyka i sktadnia polskich czasownikéw deontycznych, Wroctaw 1987, s. 19.

8 R.Lapa, O modalnosci w homiliach i przemdéwieniach Jana Pawta II [w:] Jezyk religijny dawniej
i dzis. Materialy z konferencji Gniezno 15-17 kwietnia 2002, red. S. Mikolajczak, T. Wectawski,
Poznan 2004, s. 142.



Czasowniki modalne a zagadnienie wolnej woli w dramatach Karola Wojtyty 65

Wreszcie o tym, ze mamy do czynienia z takimi wlasnie czasownikami (abs-
trakcyjnymi), $wiadczg konotowane przez te czasowniki elementy leksykalne
w funkcji dopetnien lub okolicznikéw:

Tej nedzy nie wolno szukaé na krancach czlowieka, na jego peryferiach. (BNB 179)

Trzeba by teraz przebi¢ jaka$ warstwe twojej duszy, tak jak przebija sie warstwe
poszycia i gleby poszukujac zrédla wody posrdd zieleni lasu. (PS] 216)

Czyz musiale$ dotkna¢ mojej mysli Twoim poznaniem, ktére jest Rodzeniem? Czy
musiale$ dotkna¢ mojej woli tg miloscia, ktdra jest Spetnieniem? (PO 235)

Kolejny skfadnik struktury znaczeniowej czasownikéw deontycznych, czyli
[uwarunkowania]®, pojawia si¢ sporadycznie, jako uzasadnienie sadu aktuali-
zowanego w wypowiedzeniu z czasownikiem modalnym. Takie uzasadnienie
moze sygnalizowa¢ odpowiedni wskaznik zespolenia, por.:

Nie przyciagga mojej inteligencji. Przestal stanowi¢ dla mnie zagadnienie. Moge go
oming¢. (BNB 146)

Andrzej nie umart we mnie, nie zginat na zadnym froncie,
nie musial nawet powracac, bo jako$ jest. (PS] 221)

Ilez razy myslalem, ze musze zatrze¢ swoje $lady, ze siebie samego musze zatrze¢, by
w ten sposob utozsami¢ sie z kazdym czlowiekiem, ktdrego dzieje pisze ttum. (PO 233)

Niewatpliwie dwoma najwazniejszymi komponentami struktury semantycz-
nej omawianych czasownikéw sg [sprawca modalnosci] i [odbiorca modalnosci]
- obu przystuguje element wolitywny [wola]. Okreslenie odbiorcy modalnosci
nie przysparza wigkszych klopotéw. Odbiorcami tymi sa protagonisci dra-
matow, zaréwno bohaterowie ,,realni”, jak i postacie symboliczne. Niezwykle
trudno jest natomiast wskaza¢ sprawce modalnosci, czyli tego, kto co$ nakazuje,
czego$ zakazuje lub na co$ przyzwala.

Wedtug Ewy Jedrzejko deontycznym Zrédltem sprawczym moga by¢ czlo-
wiek, grupa ludzi, béstwo uznawane przez jednostke lub spotecznos¢, prawo,
obyczaj itp., ktore reprezentuja przejaw jakiej$ zbiorowej woli'’. W tej funkeji
najchetniej widzieliby$my Boga, ale byloby to zbytnie uproszczenie, wrecz nad-
uzycie, tym bardziej ze Bog w utworach scenicznych Karola Woijtyly sie nie poja-
wia. Klucz do rozwigzania tej zagadki mozna znalez¢, analizujac nie osobno

®  Wedtug R. Lapy wskazany komponent wyraza wszelkie okolicznosci, ktére decyduja o tym,

ze w konstrukeji moze zaistnie¢ znaczenie modalne (R. Lapa, Predykatywne..., dz. cyt., s. 54).
1 E.Jedrzejko, dz. cyt., s. 26.
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sprawce modalnosci i jej odbiorce, ale relacje taczaca te dwa ogniwa. W jej $wie-
tle czltowiek jawi si¢ jako istota myslaca i wolna, ktéra nie podlega zadnemu
przymusowi zewnetrznemu. Jak pisat K. Wojtyta w Rozwazaniach o istocie czto-
wieka wydanych w 1999 r., ale wygloszonych 50 lat wczesniej, a wigc wowczas,
gdy powstawal dramat Brat naszego Boga:

Miedzy Stwdrca a rozumnym stworzeniem - czlowiekiem, miedzy Naturg Boza
a ludzka istotg wyrasta jakas nowa wigz, taka jak miedzy ojcem a synem. Czlowiek
zostaje podniesiony z rzedu li tylko stworzenia, a wciagniety w tajemnicza sfere
Bozego synostwa'l.

Wraz z tym awansem czlowiek otrzymuje dar: prawo Boze, ktére dobro-
wolnie wybiera i przezywa. To dzieki niemu poznaje, co nalezy czynic, a czego
unika¢. Tak wtasnie dzialaja bohaterowie dramatéw Karola Wojtyty: dzialaja ,,ze
swiadomego i wolnego wyboru, tzn. osobowo, od wewnatrz poruszeni i napro-

wadzeni”™?, por.:

Najwieksza moja pokusa jest ta myél, ze jednak mozna milowa¢ inteligencja.
(BNB 149)

Po pewnym czasie stwierdzitem, ze znalazla si¢ w polu mej uwagi,
to znaczy, Ze musialem" nig sie interesowac,

iréwnoczesnie godzitem sie nato, ze musze.

Moglem wprawdzie nie postepowac tak, jak czulem, Ze musze,
lecz sadzilem, ze nie mialtoby to sensu. (PSJ 189)

Wigc zdobylem $wiadomo$¢, ze nie wolno mi méwi¢ ,moje” na Twoje. Nie wolno
mi tak méwi¢, mysle¢, czu¢. Musze si¢ z tego wyzwoli¢, wyzué - niczego nie mie¢,
niczego nie chcie¢ na wlasnoé¢ [...]. (PO 235)

W przytoczonych przykladach pojawily sie czasowniki deontyczne w formie
pierwszoosobowej. Co ciekawe, takie formy nie dominuja wsréd czasownikow
modalnych, stanowig 27 proc. zgromadzonych przez mnie sfowoform. Aby
wyjasni¢ te prawidlowo$¢, nalezy siegna¢ do opracowan literaturoznawczych.
I tak, badacze tworczosci Karola Wojtyty sa zgodni co do tego, ze autor Promie-
niowania ojcostwa konsekwentnie realizowat koncepcje ,teatru wnetrza” z akcja
toczacy si¢ w przestrzeni psychicznej bohaterow'.

K. Wojtyla, Rozwazania o istocie czlowieka, Krakow 1999, s. 108.

Konstytucja duszpasterska o Kosciele w §wiecie wspdtczesnym Gaudium et spes, http://ptm.
rel.pl/files/swii/141-gaudium-et-spes.pdf [dostep: 19 wrzesnia 2018 r.], s. 17.

Druk rozspacjowany wedlug wydania z roku 1986.

Por. B. Taborski, Karola Wojtyly dramaturgia wnetrza, Lublin 1989, s. 51; A. Kolodziejska,
dz. cyt.



Czasowniki modalne a zagadnienie wolnej woli w dramatach Karola Wojtyty 67

Z takim stwierdzeniem nalezy si¢ zgodzi¢, cho¢ niezbedna jest jego niewielka
korekta — korekta, ktéra uzasadnia przeprowadzona analiza materiatu jezyko-
wego. Otdz na scenie nie zostaje umieszczone zobiektyfikowane ,ja”"°, lecz jego
refleksje, mysli, przeczucia, emocje, inaczej: zinterioryzowane idee i problemy.
W dramacie Brat naszego Boga bedzie to problem powotania czy - jak pisze
Wojtyla — postannictwa artystycznego lub spofecznego (BNB 114-115), a takze
zagadnienie formy postannictwa spofecznego: bunt, rewolucja albo milosierdzie;
w utworze Przed sklepem jubilera centralnym problemem jest ,,milo$¢ oblu-
bienicza”® i dorastanie do matzenstwa, w Promieniowaniu ojcostwa natomiast
- »twdrcza wzajemno$¢ osob”".

Utwory Wojtyly nie tyle sg dramatami konkretnych ludzi, ile dramatami
postaw moralnych, podejmowanych lub traconych szans', realizujgcych sie
w jezyku - zwlaszcza na poziomie leksyki modalnej. Utwory te stanowia praw-
dziwe wyzwanie dla odbiorcy i badacza. Zagadnienia z teologii i antropologii
chrze$cijanskiej zostaly w nich przelozone na jezyk artystyczny, utrwalone
w kwestiach wygtaszanych przez bohateréw dramatéw.

Stowo odgrywa w utworach scenicznych Karola Wojtyty wyjatkowa role,
zgodnie zreszta z zalozeniami programowymi Teatru Rapsodycznego. Autor
Promieniowania ojcostwa przyznawal sfowu najwyzsza range wsrdd srodkow
wyrazowych, uznawal je za praelement teatru'’, ktory najlepiej odzwierciedla
ludzkie zycie, siega w sfere czystych, abstrakcyjnych poje¢, mysli i idei.
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Streszczenie

Celem artykutlu jest opis funkcjonowania czasownikéw modalnych w trzech dramatach
Karola Wojtyly: Brat naszego Boga (1944-1949), Przed sklepem jubilera (1960) i Promie-
niowanie ojcostwa (1964). Czasowniki te wyrazaja mozliwo$¢ lub konieczno$¢ zajscia
jakiego$ zdarzenia. W artykule zwrécono uwage na zastosowane przez Wojtyle chwyty
stylistyczne, ktore pozwalaja na wydobycie potencjatu semantycznego omawianych
czasownikow. Szczegdlng role w dramatach odgrywaja czasowniki modalne odnoszace
sie do $wiata norm i ocen. Wyrézniono i scharakteryzowano komponenty sktadajace sie
na ich strukture semantyczno-pragmatyczna. W $wietle tej charakterystyki cztowiek
jawi sie jako istota my$laca i wolna, ktora wprawdzie nie podlega zadnemu przymusowi
zewnetrznemu, ale jest §wiadoma daru w postaci prawa Bozego. To dzieki temu zinterio-
ryzowanemu prawu poznaje, co nalezy czyni¢, a czego unikac.

Stowa kluczowe: czasowniki modalne, dramaty Karola Wojtyly, wolna wola
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Summary

The paper aims to give a description of the functioning of modal verbs in three plays
by Karol Wojtyla: Brat naszego Boga (Our God’s Brother, 1944-49), Przed sklepem jubi-
lera (The Jeweller’s Shop, 1960), and Promieniowanie ojcostwa (Radiation of Fatherhood,
1964). Modal verbs express the possibility or necessity of an event. The author draws
attention to certain stylistic tricks used by Wojtyla in order to expose their semantic
potential. Modal verbs referring to the world of norms and judgements play a special role
in dramas. The paper highlights and characterizes the components of their semantic-
pragmatic structure. In its light, man emerges as a rational and free being which, while
not subject to any external coercion, is yet aware of the gift of God’s law. It is thank to
the internalization of this law that man recognizes what is to be done, and what to be
avoided.

Keywords: modal verbs, Karol Wojtyla’s plays, free will
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Jak mowi filmowy ursus loquens.
ZwiazKki frazeologiczne
w jezykowej kreacji bohatera filmu familijnego
na przykladzie dubbingu filméw Paddington i Paddington 2

Dubbing jako jeden z typéw przekltadéw audiowizualnych stosowany byt
w Polsce juz w okresie miedzywojennym, czyli u poczatkéw polskiego kina
dzwiekowego. Za pierwszy zdubbingowany w jezyku polskim film animowany
uznaje sie Krolewne sniezke i siedmiu krasnoludkow, do ktorej dialogi i polskie
wersje piosenek napisal w 1938 roku Marian Hemar. Dubbing, mimo Ze sto-
sowany réwniez w filmach fabularnych dla dorostych widzéw, najlepiej chyba
sprawdza si¢ w stanowigcych przyktad kina familijnego produkcjach animowa-
nych przeznaczonych dla widzéw najmlodszych.

Zagadnienia zwigzane z dubbingiem, strategiami tlumaczeniowymi staja sie
coraz czesciej podstawa refleksji medioznawczych i jezykoznawczych, o czym
$wiadczy¢ moze chociazby praca Iwony Sikory poswigcona strategiom transla-
torycznym w polskim dubbingu filméw animowanych'.

Bogactwo materiatu jezykowego, ktérego dostarcza omawiany typ ttuma-
czenia audiowizualnego, sprawia, ze wiele zagadnien z nim zwigzanych nie
doczekalo si¢ jeszcze poglebionej analizy. Jednym z nich sg niewatpliwie zwigzki
frazeologiczne i innowacje frazeologiczne, wykorzystywane przede wszystkim
jako narzedzie komizmu jezykowego®. Warto podkresli¢, ze wskazane $rodki
jezykowego obrazowania mogg by¢ nie tylko interesujagcym tematem badaw-
czym, lecz takze — z uwagi na to, ze filmy dubbingowane, stanowigce przyklad
kina familijnego, s3 chetnie ogladane przez widzéw w réznym wieku — warto-
$ciowym i pociggajacym (z punktu widzenia nauczyciela i ucznia) materialem
dydaktycznym. Wydaje sie, ze do takich praktycznych celéw mozna wykorzy-
sta¢ zwigzki i innowacje frazeologiczne budujace dialogi bohateréw dwoch fil-
moéw opowiadajacych o przygodach misia Paddingtona.

Jak podkreslajg teoretycy i praktycy ttumaczen audiowizualnych, dubbing
jest najtrudniejszym, najbardziej pracochfonnym, a co za tym idzie - réwniez

' L Sikora, Dubbing filméw animowanych, Nysa 2013.

2 Wryjatek stanowi do$¢ skromny artykut dotyczacy frazeologii w dubbingu filméw z cyklu
Epoka lodowcowa: A. Filipska, K. Rose, ,Gdy wszyscy $pig, budzq sig oposy” - innowacje fra-
zeologiczne w przekladzie audiowizualnym filméw animowanych ,Epoka lodowcowa” [w:]
Nowe zjawiska w jezyku tekscie i komunikacji. Frazeologizmy, red. 1. Kosek, R. Makarewicz,
K. Zawilska, Olsztyn 2015.
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najbardziej kosztochlonnym rodzajem adaptacji filmu stworzonego w jakims$§
jezyku na inny kod jezykowy. Wymaga bowiem zaangazowania nie tylko ttuma-
cza, ktory przelozy dialogi bohateréw, lecz takze rezysera, dialogisty, a przede
wszystkim aktorow, ktorzy uzycza swoich gtoséw bohaterom wykreowanym
przez innych twércoéw. Wydaje sig, ze to wlasnie koniecznos¢ wpisania si¢ w istnie-
jace juz struktury fabularne i zachowania aktorskie (w tym réwniez w wypadku
filméw fabularnych lub fabularyzowanych - na przyktad ruchy warg aktoréw)
stanowi jedng z najwigkszych trudnosci w tworzeniu filmowych dubbingdw.

Tworcy dialogow i $ciezki dzwigkowej do filméw tego typu musza si¢ bowiem
wykaza¢ z jednej strony dbatoscia o jezykowy ksztalt tekstow, z drugiej za$ -
o ich atrakcyjna dla odbiorcy forme, z trzeciej wreszcie — o ich przystawalno$¢
do szablonéw wyznaczonych przez twércow filmu, ktéry dubbinguja. Nie ozna-
cza to jednak, ze realizacja wszystkich tych elementéw na najwyzszym poziomie
jest zadaniem niemozliwym do wykonania. Wprost przeciwnie - zdarza sie, ze
(jak w wypadku pierwszej czesci Shreka) polskie wersje dubbingowe sg oceniane
o wiele lepiej niz oryginaly, a uzyte w nich frazy zaczynaja funkcjonowa¢ na
prawach skrzydlatych stéw i wzbogacaja polszczyzne potoczna.

Zrédlem tych cytatéw sg bardzo czesto innowacje frazeologiczne, ktére
po pierwsze, powstaja na gruncie jezyka docelowego; po drugie, nie zawsze sa
odpowiednikami idioméw oryginalnych; po trzecie, charakteryzuje je bardzo
silne osadzenie w kulturze i jezyku docelowym:

Strategia neutralizacji, czyli ttumaczenia ukierunkowanego na kulture docelowa
(kulturowego), widoczna jest w takich przypadkach, kiedy idiom pojawiajacy sie
w tekscie Zrédlowym zastgpiony zostaje polskim odpowiednikiem. Nawet jesli wyra-
zenia te réznig sie pod wzgledem srodkéw leksykalnych, to z reguly maja to samo
albo bardzo zblizone znaczenie, a czesto nawet podobna strukture’.

Celem niniejszego artykulu nie jest wprawdzie analiza strategii translacyjnej
zastosowanej w dubbingu filméw o misiu Paddingtonie, z uwagi jednak na specy-
fike wykorzystanych w nich frazeologizméw i innowacji frazeologicznych nalezy
zaznaczy¢, ze mamy w ich wypadku do czynienia ze strategia neutralizacji.

Mis Paddington

Pierwowzorem filmowej postaci misia méwigcego ludzkim glosem jest lite-
racki mi$ Paddington stworzony w 1958 roku przez Michaela Bonda. Szes¢dzie-
sigt lat po wykreowaniu tej postaci mi$§ w niebieskim plaszczu i czerwonej czapce
jest rozpoznawalny niemal na calym $wiecie, dzieki czemu stal si¢ elementem
kultury popularnej, do czego w ostatnich latach przyczynily si¢ rowniez dwa

> L Sikora, dz. cyt., s. 238-239.
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filmy fabularne opowiadajace o jego przygodach. Pierwszy z nich wyrezysero-
wany zostal w roku 2014, drugi — w 2017 przez Paula Kinga. Scenariusz i dialogi
do obu czegsci napisali rezyser i Hamish McColl. W ramach ciekawostki warto
wspomnie¢, ze w filmie z roku 2014 w epizodycznej roli wystapil tworca literac-
kiego pierwowzoru opowiesci — Michael Bond.

Na polskich ekranach pierwsza czg¢s¢ przygoéd misia Padingtona pojawita sie
w 2016 roku, druga - kilka miesiecy po wersji oryginalnej — w roku 2017. Scena-
riusz do obu czesci wersji dubbingowej napisata Elzbieta Jezewska, autorka dia-
logéw jest natomiast Karolina Anna Kowalska, ktéra pracuje w filmowej branzy
tlumaczeniowej od lat dziewigédziesiatych XX wieku.

Cho¢ w wypadku zwigzkéw frazeologicznych predyspozycje aktorskie maja
niewielki wplyw na ksztalt tworzonych tekstéw dubbingowych, warto wspo-
mnie¢, ze tytutowemu bohaterowi w obu czesciach filmu glosu uzyczyt Artur
Zmijewski, a pozostale role zagrali miedzy innymi: Aleksander Mikotajczak,
Jolanta Fraszynska, Wiktoria Gasiewska, Teresa Lipowska i Maja Ostaszewska.

Pierwsza cze$¢ analizowanego filmu opowiada losy misia, ktdry przyjezdza
z Peru do Londynu i zostaje przysposobiony (poczatkowo nieche¢tnie) przez
rodzing Brownoéw. To ona wymysla mu nowe imie przejete od nazwy stacji
kolejowej, na ktdrej zostal znaleziony. Waznym faktem fabularnym znajduja-
cym odzwierciedlenie w filmowej frazeologii jest zamitowanie misia do jedzenia
pomaranczowej marmolady, ktdrg jeszcze w Peru przygotowywat jego wuj. Nie
bez znaczenia jest rowniez fakt, ze Paddington nie jest zwyklym misiem - nie
zna wprawdzie Londynu i praw, jakimi rzadzi si¢ $wiat ludzi, w ktérym przyszlo
mu zy¢, doskonale jednak postuguje sie ich jezykiem.

W drugiej czesci filmu w wyniku splotu niekorzystnych okolicznosci i intrygi
chciwego sasiada mi$§ Paddington trafia do londynskiego wigzienia, gdzie musi
sie zaadaptowa¢ do nowych warunkéw i odnalez¢é w nowym srodowisku. Fakt,
ze duza cze$¢ akcji filmu rozgrywa si¢ w wiezieniu, nie pozostaje obojetny dla
kreacji jezykowej bohateréw, a tym samym dla uzywanych przez nich zwigzkéw
frazeologicznych.

Analiza materialu

Na material badawczy stanowiacy podstawe analizy, ktorej wyniki zostaty
zaprezentowane w niniejszym artykule, zlozylo si¢ 108 zwigzkéw i innowacji
frazeologicznych, przy czym wiekszos¢ z nich (77) zostata wyekscerpowana
z drugiej czesci filmu, co moze $wiadczy¢ o tym, ze autorka dialogéw dubbin-
gowych dopiero w drugiej czgsci docenila wartos$é, jaka dla kreacji jezykowej
i budowaniu komizmu jezykowego stanowi¢ moga zwigzki frazeologiczne.
Rozumiane s3 one w niniejszym artykule jako ‘utrwalone w jezyku zwiazki co
najmniej dwdch wyrazéw, ktoérych znaczenie jest inne niz suma znaczen ich
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komponentéw’. Zwigzki frazeologiczne w tym ujeciu oraz powstate na ich grun-
cie innowacje staly sie podstawg zaprezentowanej tu analizy.

Typy strukturalne zwiazkow frazeologicznych

Z przeprowadzonych badan wynika, ze dominujacym typem zwigzkow
i innowacji frazeologicznych wykorzystanych w kreacji jezykowej postaci obu
filméw sg zwroty, rozumiane tradycyjnie jako zwiazki wyrazowe, w ktérych
gltéwny czlon stanowi czasownik otwierajacy miejsca sktadniowe na uzupetnie-
nia ograniczone wymaganiami taczliwosci skladniowej i leksykalnej. W anali-
zowanym materiale znalazly si¢ 72 zwroty uzywane przez réznych bohaterow
obu filméw, np. zapusci¢ korzenie, przyjgé kogos pod swéj dach; rzuci¢ na cos
okiem, miec cos za uszami, odzyskac dobre imie.

W analizowanym materiale dialogowym o wiele rzadziej (26 jednostek)
wykorzystywane sg wyrazenia, czyli zwigzki wyrazowe o strukturze nominal-
nej (ztozone z rzeczownikdéw, przymiotnikéw i przystéwkow), ktore — jak zosta-
nie wykazane dalej - majg rézna dlugosc i geneze, np. Francja elegancija, niezle
ziétko, niebo w gebie, rozbdj w bialy dzien; ojciec dzieciom.

Najrzadszym z punktu widzenia klasyfikacji strukturalnej typem frazeolo-
gizmoéw wykorzystanych w obu analizowanych filmach sg frazy, czyli zespoly
wyrazowe zlozone z cztonéw werbalnych i nominalnych. Tych w dialogach
bohateréw obu filméw znalazlo si¢ zaledwie 10, np. Ztosé pigknosci szkodzi czy
Niech ci Pan Bdég w dzieciach wynagrodzi.

Ograniczenie do minimum ostatniego typu frazeologizmoéw jest strate-
gig zrozumialy i w pelni uzasadniona: twércom dialogéw filmowych zalezato
bowiem z jednej strony na zbudowaniu za ich pomocg komizmu jezykowego,
z drugiej za$ — na maksymalnym zblizeniu jezyka bohateréw do potocznego
jezyka ogdlnego, ktéry bedzie zrozumialy i przezroczysty dla odbiorcéw w réz-
nym wieku i o réznych kompetencjach jezykowych. Przesycenie partii dialogo-
wych frazami mogloby utrudnic¢ osiagniecie zaktadanych celow.

Nie dziwi réwniez wykorzystanie niewielkiej liczby wyrazen, ktdre z jednej
strony wpisujg w strategie ekonomizacji przekazu partii dialogowych, z drugiej
za$, w poréwnaniu chociazby z wyrazeniami, s o wiele bardziej statyczne, spo-
walniajg wiec przekaz, ktory we wspoélczesnych filmach familijnych, a zatem skie-
rowanych do odbiorcéw w réznym wieku, przede wszystkim dzieci, z zalozenia
ma by¢ dynamiczny, musi przycigga¢ uwage widza, ale nie moze jej na sobie sku-
pia¢. Dialogi bohateréw filméw dubbingowanych przypominajg bardzo czgsto
stowna Zonglerke, opartg na krétkich ripostach, a jesli juz pojawiajg si¢ w nich
partie monologowe, tworcy filméw daza do ich maksymalnej dynamizacji.

Stowa, podobnie jak bohaterowie, s3 w nieustannym ruchu, co sprawia,
ze widz nastawiony na w miare wartka akcje nie ma mozliwosci si¢ znudzi¢
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w fotelu kinowym czy przed ekranem telewizora lub komputera. W te strategie
dynamizacji jezyka wpisuja si¢ réwniez przytoczone zwroty, ktére same w sobie
(po nadaniu im odpowiednich form fleksyjnych) mogg stanowi¢ zdania, a uzyte
w partiach monologowych skutecznie dynamizujg (dzieki czasownikom) jezyk
bohateréw. Nawet bowiem jesli wyglaszajacy monologi, a uzywajacy zwrotéw,
bohaterowie sami nie dzialaja, to opowiadaja o dziataniach i czynnosciach,
robigc to w sposob nieszablonowy, bo oparty na ozywiajacych jezyk zwigzkach
i innowacjach frazeologicznych.

Innowacje frazeologiczne

Frazeologizmy obecne w jezyku i wykorzystane w analizowanych filmach
nie bytyby tak interesujgcym materiatem badawczym i dydaktycznym oraz nie
stanowilaby tak doskonalego narzedzia komizmotwdrczego, gdyby nie zostaly
celowo zmodyfikowane. Swiadome, zamierzone i celowe odstepstwa od normy
frazeologicznej, czyli innowacje frazeologiczne, moga przybiera¢ forme¢ inno-
wagcji: kontaminujacych, regulujacych, rozwijajacych, skracajacych, uzupetnia-
jacych, wymieniajacych i rozszerzajacych®. W analizowanym materiale znalazty
sie tylko niektore z nich, a ich liczebno$¢ jest zréznicowana.

W obu filmach o misiu Paddingtonie najczeéciej wykorzystywane s3 inno-
wacje wymieniajace (20), ktore polegaja na zastgpieniu jednego ze sktadnikéw
zwigzku frazeologicznego innym. Innowacje te s3 warunkowane fabutl, o czym
$wiadczy chociazby wyrazenie butka z marmoladkqg, odwolujace si¢ do butki
z mastem jako synonimu czego$ banalnego, prostego do wykonania.

Cze$¢ innowacji wymieniajacych znajduje swoje uzasadnienie w tym, ze
akcja drugiego z omawianych filméw w wiekszoéci rozgrywa si¢ w wigzieniu,
dlatego tez bohaterowie filmu maja ubaw po dziary (¢ ubaw po pachy) i twier-
dza, ze wszedzie dobrze, ale w pace najlepiej (< wszedzie dobrze, ale w domu
najlepiej). Silne uwarunkowanie fabularne ma takze innowacja frazeologiczna
zrobic¢ kogos na rozowo (¢ zrobic kogos na szaro), ktéra w ustach bohateréw poja-
wia si¢ po tym, jak zatrudniony w wigziennej pralni mis$ przypadkowo wrzuca
do urzadzen pioracych ubrania wszystkich wigzniéw czerwong skarpetke.

O tym, ze w analizowanym materiale nie mamy do czynienia z bledami
frazeologicznymi, ale z celowymi modyfikacjami skladnikéw zwrotéw, fraz
i wyrazen, $wiadczy to, Ze usuwane cztony zwigzkéw frazeologicznych zostaly
zastgpione rzeczownikiem mis i derywatami od niego lub rzeczownikami z pola
semantycznego ZWIERZE I CZESCI JEGO CIALA. Swiadczg o tym nastepu-
jace przyklady: pazury liza¢ < palce lizac; spokojna (twoja) futrzana < spokojna

4

Por. P. Miildner-Nieckowski, Wprowadzenie do frazeologii [w:] P. Mildner-Nieckowski,
L. Miildner-Nieckowski, Nowy szkolny stownik frazeologiczny, Warszawa 2004, s. 22-23.
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(twoja) rozczochrana; szukanie pchty w misiowym futrze < szukanie igly w stogu
siana; brac futro w troki < bierz tylek w troki; miec pazury petne roboty < miec
rece petne roboty; misia w sercu nie mie¢ < Boga w sercu nie miec; (komus) jest
(w czyms) do pyska < (komus) jest (w czyms) do twarzy.

Innowacje wymieniajace sa celowg strategia majaca na celu dostosowanie
jezyka postaci do fabuly filméw. Z jednej strony jest to zatem subtelna gra
z odbiorcg bardziej swiadomym jezykowo, ktéry zapewne w zamierzeniu twor-
cOw ma sie usmiechna¢, styszac odpowiednio zmodyfikowane zwigzki fraze-
ologiczne; z drugiej zas - w odniesieniu do odbiorcy mlodszego - jest to préba
stworzenia niejako iluzji $wiata ,misiocentrycznego”, w ktérym wszystko, nawet
jezyk, sprzyja gléwnemu bohaterowi.

Podobng funkcje pelnig nieliczne innowacje rozwijajace (2), ktérych mecha-
nizm zasadza si¢ na wzbogaceniu sktadu zwigzku frazeologicznego nowym
sktadnikiem: Niech mu wlos z futra z glowy nie spadnie.

Warto zwrdci¢ uwage, ze w filmach, w ktérych gléwnymi bohaterami sa
zwierzeta lub ryby albo ktdérych akeja rozgrywa si¢ w konkretnej, niezwyktej,
innej niz ludzka rzeczywistosci, twércy dubbingu bardzo czesto bazuja na nie-
zmodyfikowanych zwigzkach frazeologicznych odwotujacych si¢ do tych faktow
fabularnych. W zwigzku z tym, ze duza czes$¢ zasobu frazeologicznego polsz-
czyzny stanowig zwigzki wyrazowe odnoszace si¢ do $§wiata zwierzecego lub
ogolnie rzecz biorac obserwacji przyrody, zabiegi takie nie sg niczym trudnym.
Z tego tez powodu w dialogach rybek z filmu Gdzie jest Nemo pojawiaja sie takie
frazy jak dzieci i ryby glosu nie majqg czy rybka lubi ptywa¢; a bohaterowie Krainy
lodu méwia o zamarznigtym sercu czy zamarzaniu na kos¢.

Podobna strategia, wykorzystywania zwigzkow frazeologicznych odwo-
tujacych si¢ do postaci gléwnego bohatera, zostala zastosowana w analizowa-
nym filmie, w ktérym pojawia si¢ miedzy innymi frazeologizm niedZwiedzia
przystuga. Tworcy postanowili jednak wykorzysta¢ jego potencjal i umiejetnie
zmodyfikowa¢ go tak, aby wywolal on efekt komiczny, ktéry jednak moze
zaistnie¢ jedynie pod warunkiem posiadania przez widza wiedzy na temat fil-
mowych wydarzen fabularnych. Mi$ Paddington, chcac zarobi¢ pieniadze na
bardzo drogi prezent dla cioci, pracowal migdzy innymi w salonie fryzjerskim,
w ktorym pod nieobecnos¢ swojego szefa zajal si¢ fryzurg jednego z klientow.
W zwiazku z tym, Ze mi$ nie znal si¢ na sztuce fryzjerskiej, wlosy jego klienta
zostaly zgolone bardzo nieumiejetnie, co znalazlo swoje reperkusje na sali roz-
praw. Kiedy bowiem Paddington zasiadl na fawie oskarzonych, okazalo sig, ze
sedzig majacym rozpatrywac jego sprawe jest nie kto inny, jak tylko nieszczesny
klient z zakltadu fryzjerskiego. W zwigzku z tym mi$ zostal skazany nie tylko za
kradziez, lecz takze za niedZwiedzig przystuge fryzjerskgq.

Poza innowacjami wymieniajacymi i rozwijajacymi w analizowanym mate-
riale frazeologicznym znalazly sie takze innowacje regulujace (3), ktdre polegaja
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na zmianie formy jednego z cztonéw frazeologizmoéw: sprawic komus zawodzik
(¢ sprawié komus zawdd), nie réb spinki (¢ nie réb spiny). Co ciekawe, obie te
innowacje, bazujace na strategii zastgpienia jednego z rzeczownikéw utworzona
od niego formg deminutywng, pochodza z dialogéw pozornie groznej postaci
wieziennego kucharza. Zamierzony przez tworcéw dubbingu efekt komiczny
opiera si¢ w tym wypadku na kontrascie miedzy kreacja wizualng a jezy-
kowg postaci.

W analizowanym materiale jednostkowo zostaly wykorzystane takze inne
typy innowacji: skracajaca (Niech ci w dzieciach wynagrodzi < Niech ci Pan Bég
w dzieciach wynagrodzi) i kontaminujaca (co nagle to po tasmariskim diable < co
nagle to po diable + diabel tasmariski). Nie sa one jednak uwarunkowane fabu-
larnie, ich celem jest zatem jedynie urozmaicenie jezyka bohateréw.

Udoslownienia zwiazkéw frazeologicznych i gry jezykowe

Bezposrednio zwigzane z fabulg obu filméw sa nie tylko omdéwione innowa-
cje, lecz takze zwiazki frazeologiczne, ktore uzyte w konkretnej sytuacji zyskuja
znaczenie dostowne, nie tracac jednoczesnie znaczenia przeno$nego. To kolejny
przyklad swiadomego i celowego budowania kreacji jezykowej bohaterow.

O zgolonych wlosach klienta w salonie fryzjerskim mis méwi troche tyso,
dojrzate pomarancze, z ktérych zamierza zrobi¢ pyszna marmolade, a ktore
musi przenies¢ z jednego konca kuchni na drugi nazywa natomiast stodkim
ciezarem. Z celowym zakléceniem faczliwosci leksykalnej w obrebie frazeolo-
gizmu dac komus wycisk mamy z kolei do czynienia w zwrocie da¢ cytrusom
wycisk, rdwniez uzytym w scenie produkcji pomaranczowej marmolady. Wyra-
zenie niesmaczny zart takze zostalo wykorzystane w scenie rozgrywajacej sie
w wieziennej kuchni, ktéra przed przybyciem tam misia nie byfa kojarzona ze
smacznymi positkami.

Innym przyktadem celowego udostownienia frazeologizméw jest chociazby
tlumaczenie si¢ misia: przeciez nie datem plamy (po tym jak z powodu wrzuco-
nej przez niego do prania czerwonej skarpetki zmienit si¢ kolor wszystkich wie-
ziennych ubran). W interesujacy sposob (tym razem polegajacy na oderwaniu
zwigzku frazeologicznego od jego pierwotnego znaczenia) zostal wykorzystany
zwrot mie¢ cos za uszami ‘mie¢ co$ na sumieniu, mie¢ co$ do ukrycia’ Kiedy
nauczony przez panig Bird sztuczki polegajacej na wycigganiu monety zza ucha
Paddington pragnie udowodni¢, ze zdobedzie pienigdze na prezent dla cioci,
wlasciciel antykwariatu mowi: Nawet ty nie masz tyle za uszami, misiek.

Poza udostownieniem zwigzkow frazeologicznych ciekawa strategia, nie-
jednokrotnie wykorzystywang przez tworcéw dubbingowych wersji filméw, s
gry jezykowe bazujgce na zwigzkach frazeologicznych, a polegajace na celowym
powtdrzeniu jednego z komponentéw zwiagzku lub jego rdzenia w dalszej czesci
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wypowiedzi. W dialogach wyekscerpowanych z obu czgéci Misia Paddingtona
znalazty sie nastepujace przyklady omawianego zjawiska: bajki se wioz miedzy
bajki (odpowiedz straznika wigziennego na prosbe Paddingtona o przeczytanie
mu bajek przed snem), niech miasteczko maszyn parowych rusza petng parg;
ludzie jg sobie wyrywajg — porywajgca lektura.

Pola semantyczne + rejestr potoczny

Jak juz wspomniano, fabularyzowane opowiesci o misiu Paddingtonie
sa przykladem filméw familijnych, a zatem z jednej strony skierowanych do
najmlodszych widzéw, z drugiej za$ — niewykluczajacych z grona odbiorcow
réwniez widzéw starszych. Twdrcy tego rodzaju filméw muszg tak skonstru-
owac przekaz (zaréwno fabularny, jak i jezykowy), aby byt on przystepny i zro-
zumialy dla dziecka, a jednoczesnie w miare atrakcyjny dla opiekujacego sig
nim dorostego. W zwigzku z tym jezyk bohateréw Misia Paddingtona i Misia
Paddingtona 2 to zasadniczo potoczny rejestr polszczyzny, ktéry z jednej strony
jest dostosowany do sytuacji komunikacyjnych uwarunkowanych fabutlg i socjo-
logiczng charakterystyka bohateréw, z drugiej za§ — odpowiada kompetencji
jezykowej programowanych odbiorcéw filmu.

Z rejestru potocznego pochodzi najwigksza liczba zwigzkow frazeologicz-
nych uzytych do kreacji jezykowej postaci. Warto podkresli¢, ze w analizowa-
nych filmach zostaty wykorzystane zwigzki frazeologiczne z rejestru potocznego
rozumianego zaréwno jako jezyk codzienny, nienacechowany, przezroczysty,
jakijako jezyk nacechowany, uzywany przez osoby gorzej wyksztalcone w sytu-
acjach trudnych lub skrajnych emocjonalnie.

Do grupy frazeologizmoéw reprezentujacych nienacechowany rejestr potocz-
nosci mozna zaliczy¢ nastepujgce przyklady, wykorzystane lub odpowied-
nio zmodyfikowane w tekstach dialogowych: sprawié komus zawéd, zapusci¢
korzenie, rzuci¢ okiem, ojciec dzieciom, przypas¢ komus do serca, mrozgcy krew
w zylach, wgskie horyzonty; odzyska¢ dobre imie. O wiele czgsciej jednak tworcy
dubbingu, nastawieni na ekspresywna i impresywng funkcje jezyka, wykorzy-
stuja frazeologizmy z nizszego rejestru potocznosci, o czym $wiadczg nastepu-
jace przyklady: trzymac tapy z dala od czegos; spokojna twoja futrzana; kop-
ngé w kalendarz; bzdura na resorach; tzawa bajeczka; stuli¢ pape; dac drapaka;
puscié farbe.

W zwigzku z wprowadzeniem do drugiej czgsci filmu o misiu Paddingtonie
bohateréw recydywistow w rejestrze frazeologicznym wykorzystywanym w fil-
mie znalazly si¢ takze przyklady odwolujace si¢ do gwary wieziennej: wzigc
kogos na dotek, ubaw po dziary.

Dowodem na to, ze wykorzystane w filmach zwigzki frazeologiczne zostaty
zaczerpnigte przede wszystkim z rejestru potocznego, sa takze pola seman-
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tyczne, do ktorych sie one odwotuja. Poza wspomnianym ,,umisiowieniem”
jezyka bohateréw, mamy tu bowiem do czynienia z frazeologizmami ewoku-
jacymi pole semantyczne CIALO I JEGO CZESCI. Jest to sfera najblizsza czto-
wiekowi, niewykluczajaca przy tym z grona bohateréw misia, ktérego budowa
ciala jest w filmie bardzo podobna do budowy ciata cztowieka. Do omawianego
pola semantycznego odwotuja sie nastepujace przyktady: trzymac tapy z dala od
czegos; pazury lizaé; w kolanach (kogos) tupie; rzucic na cos okiem; niebo w gebie;
przejrzec na oczy; stuli¢ pape; pazury petne roboty; miec cos za uszami; cienki
w uszach; lepkie tapki; nie wychylac tba; przymkngc oko; zmrozic krew w zZyltach;
typngc okiem; mydlic¢ oczy; miec klapki na oczach.

O tym, ze twdrcy polskiej wersji dubbingu filméw o misiu Paddingtonie
jako programowanego odbiorce swoich filméw zakladali nie tylko dzieci, lecz
takze dorostych, §wiadczy jednak fakt, ze uzyli w $ciezkach dialogowych takich
zwiazkoéw i innowacji frazeologicznych, ktdre dla mtodszego widza sa zupelnie
nieczytelne i raczej nie zostalyby wykorzystane w dialogach postaci klasycz-
nych dobranocek zakladajgcych ich odbidr jedynie przez dzieci. Warto jednak
podkresli¢, ze tworcy dubbingu zastosowali przemyslang strategie — zwigzki
i innowacje frazeologiczne z rejestréw innych niz potoczny oraz te wymaga-
jace uruchomienia poziomdéw wiedzy innych niz podstawowa wiedza o $wiecie
dziecka w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym, zostaty wplecione w dia-
logi postaci filmowych w taki sposéb, ze nie zakltdcajg one czytelnosci wypowie-
dzi bohateréw. Sa pewnym naddatkiem, ktéry odczytaja i zrozumieja dorosli,
a ktdérego braku zrozumienia zupelnie nie odczuja dzieci.

Do frazeologizméw tego typu nalezy zaliczy¢ ten uzyty w zdaniu: ,,zakon-
nica robi pod kopula Sodome¢ i Gomore”. Warto tu zwrdci¢ uwage na kilka
aspektow tej konstrukcji. Po pierwsze, jest ona wyjatkowa, bo jako jeden
z niewielu frazeologizméw wykorzystanych w analizowanych filmach ma 7ré-
dlo biblijne i jest w wiekszosci wypadkow niemozliwa do odkodowania przez
dziecko. Po drugie, celem jej uzycia jest che¢ zbudowania komizmu jezykowego.
To nie przez przypadek Sodome i Gomore robi pod koputg (koscielng) wlasnie
zakonnica. W tym zdaniu wykorzystane zostaly rzeczowniki z pola semantycz-
nego zwigzanego z kosciotem, a wigc poniekad réwniez ze sferg sacrum, z ktora
zestawione zostalo profanum (Sodoma i Gomora). Ten $rodek jezykowy, ktéry
zyskuje fabularng aktualizacje w §wietle wydarzen obserwowanych przez widza
na ekranie wywota¢ moze u$miech dorostego, dziecko zrozumie natomiast jedy-
nie przekaz fabularny i wizualny, w czym nie przeszkodzi mu niezrozumienie
frazeologizmu.

Z nieco inng sytuacja mamy z kolei do czynienia w wypadku innego fraze-
ologizmu (innowacji frazeologicznej), rowniez wymagajacej uruchomienia reje-
stru wiedzy wyzszego niz wiedza potoczna. W drugiej czesci przygdd misia Pad-
dingtona pada ostrzezenie odwotujace sie do znanego zwigzku frazeologicznego
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(Nie ucz ojca dzieci robi¢, a ksiedza pacierzy klepac), tzn. Nie ucz bazyliszka
patrzec — ta podwojna innowacja wymieniajaca réwniez nastawiona jest raczej
na widza dorostego, zaklada bowiem po pierwsze, wiedz¢ na temat postaci
i mocy bazyliszka (chociaz t¢ moga mie¢ juz dzieci w wieku szkolnym lub nawet
przedszkolnym), po drugie — znajomo$¢ frazeologizmu, ktéry stal sie podstawa
innowacji. Odbiorca dojrzaly zrozumie komizm jezykowy zasadzajacy sie na
wymianie cztonéw frazeologizmu, dziecko natomiast zdanie wypowiedziane
w filmie zrozumie dostownie, co jednemu i drugiemu nie przeszkodzi we wta-
$ciwym odbiorze filmu i jego dialogow.

Filmowy potencjal frazeologiczny

Na koniec warto wspomnie¢ o takich jednostkach jezykowych stworzonych
na potrzeby dubbingu analizowanych filméw, ktére trudno nazwa¢ zwigzkami
frazeologicznymi w przyjetym w artykule rozumieniu. Nie s3 one bowiem zwigz-
kami utrwalonymi w jezyku i §wiadomosci wiekszej spotecznosci komunikacyj-
nej. Analiza materialu filmowego i obserwacja zachowan jezykowych Polakéw
prowadzi jednak do wniosku, ze wypowiedzi bohater6éw dobrze skonstruowane
i wkomponowane w fabule filmowg moga w pewnym momencie oderwac si¢ od
kontekstu filmowego, przerodzi¢ w skrzydlate stowa, a w ostatecznosci wzboga-
ci¢ system frazeologiczny wspolczesnej polszczyzny:

Pamietne kwestie filmowe stanowia otwartg kategorie zjawisk o rozmytych, nie-
ostrych granicach. Spoleczne, czasowe cezury funkcjonowania cytatow filmowych sa
ruchome, a proces pojawiania sie oraz znikania poszczegoélnych jednostek trwa cia-
gle oraz jest praktycznie nieprzewidywalny. Paradoksalng nature filmowego cytatu
najpelniej odzwierciedla dialektyka utrwalenia i tymczasowo$ci, rozpowszechnienia
i lokalnosci. Ta wlasnie dwoistos¢ — dynamiczne funkcjonowanie na przecieciu osi
o zmiennych, nawet przeciwstawnych wektorach - dobrze charakteryzuje ,filmo-
pochodne” skrzydlate stowa®.

We wspdlczesnym jezyku potocznym funkcjonujg, w oderwaniu od swo-
jego pierwotnego zrdédta lub w powigzaniu z nim takie cytaty, jak: Ciemnosé
widze (Seksmisja), Ile i dlaczego tak drogo (Dom), Nie chce mi si¢ z tobg gadac
(Psy), Oczko mu sig odlepito, temu misiu (Mis) i wiele, wiele innych. Okazuje sie,
ze zrodlem tego typu skrzydlatych stéw, ktére Wojciech Chlebda nazywa fra-
zeologizmami autorskimi”, moga by¢ takze dubbingowane filmy animowane,
czego chyba najlepszymi przyktadami sa Shrek, z ktérego pochodzg takie frazy,

> B. Skowronek, ,,Ciemnos¢ widze, ciemno$¢!”, czyli spojrzenie na polskie kino popularne jako

Zrédlo cytatow [w:] Polskie kino popularne, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Bydgoszcz
2011, s. 367.
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jak: Zwirek kreci z Muchomorkiem, Niech mnie kto$ przytuli; Zainwestuj w tik-
taki, czy wspominana juz Kraina lodu, w ktérej polskim dubbingu wykorzy-
stano wyrazenie funkcjonujgce gtéwnie w gwarze uczniowskiej: Mam te moc.

Innym przykladem omawianego zjawiska jest takze odchodzgce juz w zapo-
mnienie, ale nadal zywe w $wiadomosci uzytkownikow jezyka sredniego poko-
lenia, Zyciowe motto Timona i Pumby z Kréla Lwa (Hakuna matata, ttumaczone
jako Nie martw sie).

Analiza dialogéw bohateréw filméw o misiu Paddingtonie dowodzi, ze co
najmniej kilka wyrazéw i fraz, ktére zostaly stworzone na ich potrzeby, ma
szans¢ wej$¢ do jezyka jako rozpoznawalne cytaty filmowe, a by¢ moze takze
jako frazeologizmy autorskie. Wydaje sig, ze taki potencjal majg nastepujace
poréwnania: nudy jak na geriatrii; waleczna jak dziataczka ze stoczni, pogoda jak
dla kaczek; rozplyngc sie jak masto na toscie; pomykac swobodnie niczym stado
bizonéw na prerii; podopieczni potulni jak przed gwiazdkg.

Dwa pierwsze przyklady sa poréwnaniami, ktére zrozumieja jedynie starsi
odbiorcy kina familijnego. Podobnie jak wymienione wcze$niej niektdre zwigzki
frazeologiczne, bedg one natomiast zupelnie niezrozumiale dla dzieci. Warto
takze podkresli¢, ze poréwnanie waleczna jak dziataczka ze stoczni jest dowo-
dem na zastosowanie w analizowanym tlumaczeniu audiowizualnym strategii
tlumaczeniowej neutralizacji, wkomponowywania w ttumaczone dialogi ele-
mentéw typowych dla kultury docelowej. Zacytowane poréwnanie dla odbiorcy
nieznajacego historii strajkéw w Stoczni Gdanskiej jest zupelnie niezrozumiale
i chybione, podobnie jednak jak pozostale frazeologizmy z rejestru innego niz
potoczny, nieznajomos¢ tego faktu nie stanowi przeszkody w zrozumieniu cato-
$ci filmu.

Zakonczenie

W prolegomenach do rozwazan na temat dubbingu polskich filméw animo-
wanych Iwona Sikora stwierdza:

Wplyw komunikacji audiowizualnej na nasza rzeczywisto$¢ - ze wzgledu na jej
ogblno$wiatowy zasieg, ilo$¢ ttumaczonych programoéw oraz natychmiastowosé
odbioru - jest ogromny, W koncu ubieglego i poczatku obecnego stulecia, w dobie
globalizacji i masowej komunikacji, kiedy przeptyw informacji jest coraz szybszy,
tlumaczenie tekstéw audiowizualnych i multimedialnych stato si¢ najwazniejszym
rodzajem dziatalnosci translatorskiej [...]. Magnesem przyciagajacym do kin jest nie
tylko fabuta, perfekcyjna animacja, interesujaco opowiedziana historia, ale przede
wszystkim polski dubbing. Odbiorcy oczekujg niecierpliwie premier filmowych
i z ochotg wybierajg sie do kina, aby obejrze¢ nowe popisy polskich dialogistow®.

¢ L Sikora, dz. cyt., s. 13-14.
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Przyklad przeanalizowanych zwigzkéw frazeologicznych wykorzystanych
w kreacji jezykowej bohateréw Misia Paddingtona i Misia Paddingtona 2 zdaja
sie te teze potwierdzaé. Juz na przykladzie frazeologizmoéow wida¢, ze warsz-
tat jezykowej pracy tworcow tych filméw byl bardzo staranny, a zastosowany
w nich dubbing nie stanowi jedynie tta historii opowiadanych w filmach, ale
staje si¢ integralnym elementem dziela filmowego, w fazie dubbingu powstaja-
cego niejako na nowo. Zwigzki i innowacje frazeologiczne wykorzystane w dia-
logach s3 pod wieloma wzgledami zréznicowane, cho¢ podporzadkowane kilku
wyraznie zarysowanym celom: rozbawieniu widza, a takze skupieniu jego uwagi
na warstwie jezykowej filmu przy jednoczesnym nieoderwaniu go od watku
fabularnego.

Omoéwione zréznicowanie (gldwnie strukturalne i genetyczne) nie wyklu-
cza pewnej spdjnosci: zwiazki i innowacje frazeologiczne wykorzystane w filmie
pochodzg przede wszystkim z rejestru potocznego i skupiaja si¢ wokdot dwdch
p6l semantycznych: CZEOWIEK 1 CZESCI JEGO CIALA oraz ZWIERZE
I CZESCI JEGO CIALA. To wlaénie ta sp6jnos¢ zapewnia z jeden strony zwig-
zek jezyka z fabula, z drugiej za$§ — gwarantuje zrozumienie dialogéw filmo-
wych przez najmlodszych widzéw. Nie ulega natomiast watpliwosci, Ze wszyst-
kie oméwione cechy filmowej frazeologii czynia ja z jednej strony atrakcyjnym
materiatem badawczym, z drugiej za$ - ciekawym narzedziem dydaktycznym
w nauczaniu polskiej frazeologii dzieci i obcokrajowcow.
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest analiza 108 zwigzkdéw i innowacji frazeologicznych wyekscer-
powanych z dialogéw filmowych polskiej wersji dubbingowej dwdch najnowszych filméw
o misiu Paddingtonie w rezyserii Paula Kinga. Celem analizy byla charakterystyka struk-
turalna i semantyczna wybranych frazeologizméw oraz odpowiedz na pytanie o cel ich
wykorzystania w polskim dubbingowanym filmie familijnym. Przeprowadzone badania
dowodza, ze na zebrany materiat skladaja si¢ przede wszystkim zwroty, o wiele mniej jest
wyrazen i fraz. Wsréd innowacji frazeologicznych dominujg innowacje wymieniajace,
ktérych celem jest ukazanie zwigzku jezyka bohateréw z fabulg filmowa i ich charakte-
rystyka wizualng. Dlatego tez poszczegélne sktadniki frazeologizméw sg wymieniane na
rzeczowniki z pola semantycznego ZWIERZE I JEGO CIALO. Twoérczyni dialogéw do
polskiej wersji korzysta przede wszystkim z potocznego rejestru jezyka, a zwiazki i inno-
wagcje frazeologiczne z innych stylow wprowadzane do wypowiedzi bohateréw sg niejako
ukionem w kierunku dorostego widza, ktérzy nierzadko towarzyszy dziecku, bedacemu
docelowo gléwnym projektowanym przez tworcéw odbiorcg filmu.

Stowa kluczowe: frazeologizm, innowacja frazeologiczna, dubbing, film fabularny, dia-
logi filmowe

Summary

The subject of the article is the analysis of 108 phraseologisms and phraseological inno-
vations erased from film dialogues of the Polish dubbing version of the two latest films
about Paddington Bear directed by Paul King. The aim of the analysis was the structu-
ral and semantic characteristics of selected phraseologisms and answering the question
about the purpose of their use in the Polish dubbed family movie. The conducted rese-
arch proves that the collected material consists mainly of verbal constructions, there are
far fewer expressions and phrases. Among the phraseological innovations, interchanging
innovations dominate, the purpose of which is to show the relationship between the
protagonists’ language and the story as well as their visual characteristics. That is why
individual components of phraseologisms are exchanged for nouns from the semantic
field ANIMALS AND THEIR BODY. The author of dialogues to the Polish version pri-
marily uses the colloquial register of language, and phraseologisms and phraseological
innovations from other styles introduced to protagonists’ statements are a kind of a nod
to an adult viewer who often accompanies a child, the film’s main recipient.

Keywords: phraseology, phraseological innovation, dubbing, feature film, film dialogues
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Konizmy, czyli jezyk polski okuty na cztery nogi

Wstep

Konie byly niegdys$ obecne w zyciu ludzi, tak jak dzi$ jest obecny prad czy
Internet. Jeszcze sto lat temu trudno byloby bez nich wyobrazi¢ sobie codzienne
zycie. Cho¢ wspodlczednie petnig inng role, to jednak emocje, obyczaje i spo-
strzezenia zwigzane ze wspoldzialaniem ludzi i koni sg wcigz zywe i aktualne.
John Galsworthy (1867-1933), angielski powiesciopisarz i dramaturg, laureat
Nagrody Nobla w roku 1932, juz na przelomie wieku XIX i XX stwierdzit:
»Zabawna rzecz dzieje si¢ z konmi: wychodza z uzycia, a wchodza w mode”.
Wydaje si¢, ze zwierzeta te kreujg obecnie styl zycia wielu ludzi i jako przy-
jaciele i towarzysze pasji jezdzieckiej wciaz — podobnie jak przed wiekami -
zdobywaja ludzkie serca. Najlepszym tego dowodem jest czesto uzywany zwrot
mie¢ konika.

Prezentowane opracowanie wpisuje si¢ w zakres edukacji hippicznej, czyli
idei prezentowania réznych tematéw — w tym réwniez kwestii jezykowych —
z uwzglednieniem relacji ludzi i zwierzat, w tym wypadku: koni. Chcialabym
pokaza¢ mozliwosci wykorzystania zagadnien zwigzanych z konmi w edukacji
szkolnej, a tym samym wskaza¢ na zasadno$¢ uwzgledniania tej aktywnosci
czlowieka w nauce dzieci i mlodziezy.

Konie i relacje, ktére zawiazujg si¢ miedzy nimi a ludzmi, moga odegrac
niezwykle wazna role w procesie edukacji mtodego czlowieka. Wiele z tych
zagadnien nie zostalo jeszcze w Polsce naukowo opracowanych i opisanych,
relacje te s3 jednak silnie odczuwane i rozumiane przez mito$nikéw koni, a opo-
wiesci o tych szlachetnych zwierzetach zawsze wywotuja pozytywny odzew.
O sile i glebokosci relacji cztowieka z koniem $wiadczg tez miedzy innymi
liczne przysltowia i porzekadla zwigzane z konmi, od stuleci obecne w jezyku
polskim.

' Autorka jest specjalistka w dziedzinie zarzadzania i marketingu, przez wiele lat kierowata
agencja reklamowg. Od 14 lat wiadcicielka konia, od 20 lat mitosniczka koni i amazonka.
Napisata i wydata ksiazke Kot jaki jest, kazdy widzi - czyli alfabetyczny zbiér 300 konizmoéw
(Warszawa 2018). Wieloletnia praca nad ksigzka uczynila z niej znawczynig i popularyzatorke
konizméw oraz samych koni, ich historii, roli w rozwoju cywilizacji i zwigzkow z czlowie-
kiem. Kontakt do autorki: tel. 603 876 445, ukowalczuk@konizmy.pl.
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Ogolne tlo historyczne i spoleczne

W Polsce kon od wiekéw zajmowat szczegdlne miejsce. Oprocz orta i bociana
jest jednym z trzech naszych zwierzat narodowych - polskich symboli. Ani orzet
jednak, ani bocian nie wzbudzaja tylu emocji co kon. To szlachetne zwierze
zapisalo si¢ w polskiej historii, w narodowej mitologii oraz we wspomnieniach
i sercach wielu ludzi. Jest to réwniez temat, ktéry niemal nikogo nie pozostawia
obojetnym. Podobnie jak Francuzi maja swoje wina, Hiszpanie — byki, Wlosi
- kuchnig, Niemcy - samochody, tak samo Polska ma ,,swoje konie”, na ktd-
rych grzbietach przed wiekami ,wszystkie zastugi zachodniemu wyswiadczyta
$wiatu™?.

Swiat koni taki, jakim go znali nasi przodkowie, bezpowrotnie przeminat.
Konie jednak pozostaly. Sg nie tylko piekne, ale moga réwniez odegrac interesu-
jaca, wieloaspektowg role w zyciu nowoczesnego spoleczenstwa — zaréwno doro-
stych, jak i dzieci i mlodziezy. W $wiadomosci wigkszosci ludzi to szlachetne
zwierze zaistnialo juz we wczesnym dziecinstwie (por. zabawa w ,,patataj”, kon
na biegunach, wakacyjne jazdy konne i agroturystyka, pierwsze do§wiadczenia
sportowe). Najczesciej kojarzone jest niezwykle pozytywnie.

Wspolczesnie kontakt czlowieka z koniem ma charakter catkowicie inny
niz w przesztoéci. Nauka jazdy konnej nie stuzy juz przygotowaniu mtodego
czlowieka do zadan wojskowych. Wymaga tez interdyscyplinarnego podejscia,
co jest efektem kumulacji wiedzy z zakresu hodowli, weterynarii, psychologii,
historii, tradycji, jezyka, sztuki, ekonomii i sportu. Kazdy, kto zajmuje si¢ korimi,
musi w stopniu co najmniej elementarnym rozumie¢ t¢ tematyke. Co wigcej,
wiele z tych zagadnien dotyczy w réwnym stopniu zwierzecia, jak i cztowieka.

Mimo uptywu wiekéw nie zmienia sie to, ze kontakt z koniem budzi prawie
wylacznie pozytywne skojarzenia i emocje. Jest tez dla wielu ludzi intrygujacy,
rodzi ciekawo$¢, mobilizuje do nauki i poszukiwania odpowiedzi dotyczacych
najrézniejszych dziedzin. Tym samym spetnia wazna, potrzebna, inspirujaca
funkcje dydaktyczna, wychowujaca i integrujaca.

W nowoczesnym spoleczenstwie, w ktérym ceniona jest daleko idaca spe-
cjalizacja, istnieje rownoczesnie gleboka potrzeba podejscia interdyscyplinar-
nego oraz stalego polepszania jakosci relacji migedzyludzkich, ktorych znaczenie
dla realizacji wspdlnych celéw oraz rozwoju osobistego i intelektualnego pozo-
staje nie do przecenienia. Konie sa niezastagpionymi i bardzo konsekwentnymi
nauczycielami - ucza nas budowania relacji, pokory, spokoju wewnetrznego,
ktére zaszczepione w mtodym pokoleniu zaowocujg w przysztosci. Jesli doda¢

2

Stowa Mariana hrabiego Czapskiego (1816-1875), polskiego arystokraty, hipologa, pszczela-
rza, doktora prawa i uczestnika powstania styczniowego, autora wielotomowego dzieta Histo-
ria powszechna konia (Poznan 1874).
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do tego umiejetnosci praktyczne, takie jak dbatos¢ o porzadek czy dyscyplina,
wartosci, ktérych od koni i przy koniach mozna si¢ nauczy¢, sport i rekreacje
ruchowg na §wiezym powietrzu oraz mozliwosci resocjalizacyjne i hipoterapeu-
tyczne (zaréwno dla 0so6b pelnosprawnych, jak i niepetnosprawnych) - zwierze
to okazuje si¢ jeszcze szlachetniejsze, nizbySmy wczesniej przypuszczali, lecz
inaczej szlachetne, niz myslano o nim w przesztosci.

Nie kazdy jednak ma mozliwosci, gotowo$¢ i odwage, aby zadawac sie bez-
posrednio z konmi - czy to w ramach rekreacji, czy sportowo. Kazdy Polak
styka si¢ natomiast ze $wiatem koni, uzywajac jezyka polskiego, ktory pelen
jest nawigzan, odniesien, poréwnan do tych zwierzat. Te wszystkie przystowia,
porzekadla, frazeologizmy i inne konstrukcje jezykowe nazwatam konizmami.

»Kon” i, konizmy” moga by¢ wigc uzyte jako platforma edukacyjna stuzaca
do objasniania uczniom licznych zagadnien dotyczacych najrézniejszych dzie-
dzin. Takie ujecie sprawi jednoczes$nie, Ze nauka poszczegdlnych przedmiotow
stanie si¢ mniej abstrakcyjna, a indywidualne pasje i do§wiadczenia odnajda
z nig bezposredni zwigzek.

Konie w jezyku polskim

Cho¢ konie nie s3 juz tak powszechnie obecne, jak bylo to jeszcze pare
wiekow temu, to jednak wcigz funkcjonuja w jezyku polskim. Polacy uzywaja
zwigzanych z nimi powiedzen, przystow i okreslen, ktére przeniknety do wspot-
czesnego jezyka wraz z dawna tradycja i historia. Nie zawsze jednak zauwazaja
bezposredni zwigzek pewnych konstrukcji wlasnie z konmi. Zdarza si¢ tez, ze
nie znajg pierwotnego znaczenia stéw i zwrotéw. Konstrukeji jezykowych zwia-
zanych z konmi, okreslanych wspdlnie mianem konizméw, uzywamy jednak
intuicyjnie i na ogét poprawnie, poniewaz ich znaczenie zostalo nam zaszcze-
pione w dziecinstwie.

Sporo dorostych 0séb nie wie juz dzisiaj, co to jest ko# z rzedem czy dlaczego
darowanemu koniowi (nie) zaglgda si¢ w zgby. Przystowiowe koriskie zdrowie
czesto bywa rozumiane opacznie i staje si¢ przeklenstwem samych koni. Malo
kto pamieta o $wietnosci polskich koni w przesztosci, cho¢ kazdy wie ,,0 tyle,
o ile”, co to husaria i utaniska fantazja. Mato kto kojarzy stawanie w szranki
czy pasowanie na... wladnie z konmi, wielu za$ szuka tych, z ktérymi mozna
konie kras¢, cho¢ wcale kraé¢ ich nie zamierzajg. Prawie nikt (w tym réwniez
koniarze) nie wie, dlaczego moéwi si¢ znamy sig jak lyse konie, cho¢ przeciez
konie nie tysieja.

Okazuje sie, ze w jezyku polskim jest ponad 800 konizméw, a wiele z nich
(okoto 150) jest uzywanych na co dzien przez wiekszos¢ Polakéw. Liczby te dziwig
nawet znawcow przedmiotu. Skad takie bogactwo w jezyku polskim? Odpowiedz
jest prosta: w przeszlosci, gdziekolwiek czlowiek spojrzal, widziat konia. Aby opi-
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sac to, czego doswiadczal zaréwno w relacji z konmi, jak i w ogéle w zyciu, odwo-
tywat si¢ do swoich codziennych obserwacji i wnioskéw, a kon - staly towarzysz
tej codziennosci — przez wieki stanowil idealny punkt odniesienia.

W czasach, gdy powstawala wigkszos¢ konizméw, obecnos¢ konia byta
powszechna w §rodowisku ziemian, szlachty, urzednikéw panstwowych i pro-
stych ludzi zwigzanych z dworem i pracujacych przy koniach. Wiele przystow
jest wiec z zycia wzietych — z zycia, w ktérym do poczatku XX wieku czto-
wiek, szukajac srodkéw do wyrazenia mysli, rozgladal si¢ wokdt i prawie zawsze
widziat konia.

W licznych zbiorach przystéw i porzekadet najtrafniejsze aforyzmy spisy-
wano: Ksigga przystow... Samuela Adalberga’® zawiera 264 przystowia zwigzane
z koniem, Nowa ksigga przystéw polskich opracowana pod redakcja Juliana
Krzyzanowskiego na podstawie dzieta Adalberga®, wydana w latach siedem-
dziesigtych XX wieku, zawiera ich juz 281. W opracowaniu O koniu w Polsce’,
wydanym w 1912 roku, autor Zygmunt Sosnowski zgromadzit 683 polskie przy-
stowia i wyrazenia przystowiowe zwigzane z konmi. Kopalnig objasnien daw-
nych przystéw i powiedzen o koniach jest ksigzka Bohdana Dyakowskiego Ko#
- towarzysz cztowieka, wydana w 1911 roku®.

Autorami aforyzmoéw i sentencji zwigzanych z koimi bywali réwniez rézni
zacni obywatele swoich czaséw, czgsto znakomici ludzie pidra: Wactaw Potocki
(1621-1696), Andrzej Maksymilian Fredro (okolo 1620-1679), Wespazjan
Kochowski (1633-1700), Jan Chryzostom Pasek (okoto 1636-1701), Kazimierz
Wiadystaw Wojcicki (1807-1879) czy Samuel Bogumit Linde (1771-1847). Blizsi
naszym czasom byli Julian Tuwim (1894-1953) i Stanistaw Jerzy Lec (1909-1966).

Bogactwo konizmdw i tematéw z nimi zwigzanych stwarza w kontekscie
nauki dzieci i mlodziezy ciekawg przestrzen do objasniania wielu zagadnien,
a przy tym do odswiezenia wiedzy, tradycji, obyczajow zwigzanych z konmi,
a zawartych w konizmach.

Kot jaki jest, kazdy widzi i inne przyklady konizmow
Tytulowa fraza Kori jaki jest, kazdy widzi zostata uzyta po raz pierwszy przez

ksigdza Benedykta Chmielowskiego, autora ksiegi Nowe Ateny — pierwszej pol-
skiej encyklopedii z lat 1745-1746. We wspolczesnych nam czasach kazdy moze

3

S. Adalberg, Ksiega przystow, przypowiesci i wyrazeni przystowiowych polskich, Warszawa
1889-1894.

Nowa ksiega przystéw i wyrazes przystowiowych polskich, red. J. Krzyzanowski, t. 1 i 2, War-
szawa 1969-1970.

Z. Sosnowski, O koniu w Polsce, Warszawa 1912.

B. Dyakowski, Ko - towarzysz czlowieka, Warszawa 1911.
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i konia widzi, cho¢ juz niecz¢sto na zywo, ale nie kazdy wie, jaki naprawde jest
kon, mimo Ze w codziennym jezyku wiele jest do niego poréwnan i odniesien.
Nie ma bowiem dnia, by kto$ nie powiedzial, ze okietznal jaki$ temat, trafit
w sedno (to tez konizm!), wygrat w cuglach czy stangt w szranki.

Wsréd najbardziej znanych konizméw uzywanych wspolczesnie mozna
wymieni¢ nastepujace: baba z wozu koniom Izej, konia z rzedem, nie stawia sig
wozu przed koniem, kori mechaniczny, konik szachowy, boso ale w ostrogach,
co ko# wyskoczy, koriski ogon, mie¢ konika chodzic jak koni w kieracie, kori by
sig usmiat, kuty na cztery nogi, koriskie zdrowie, koviska dawka, darowanemu
koniowi nie patrzy si¢ w zeby, zna¢ sie jak tyse konie, moc z kims konie krasc,
czarny kon, okietznac cos, pusci¢ wodze, dorwac sie¢ do Zlobu, trzymac¢ jezyk na
wodzy i inne.

Z konizmoéw dawnych warto przywotac takie, jak: upominek jak Zzmudzinek,
jak fryz oracya, konia tanio nie cen, krola o mato nie pros, i kori hardo stgpa, gdy
w bogatym rzedzie, koniu polski, bierz przyktad z konia radzieckiego, koni o Swieto
nie prosi, tylko postu nie lubi, nie kazdy row kon przeskoczy, koniom i zakocha-
nym inaczej pachnie siano, cztery konie w lic, a w kieszeni nic, bez kotiskiego
ogona nic skrzypek nie dokona, nie kazdej rece powierzaj lejce.

Ksiazka Kon jaki jest, kazdy widzi - czyli alfabetyczny zbior
300 konizmow

Ksigzka Kor jaki jest, kazdy widzi - czyli alfabetyczny zbiér 300 konizmow,
opublikowana w 2018 roku, jest zbiorem felietonéw, dla ktérych punktem wyj-
$cia stalo si¢ 300 konizméw. W tresci dwutomowego wydania wyréznitam lacz-
nie 616 konstrukeji jezykowych zwiagzanych z konnmi. Ksigzka moze stuzy¢ jako
leksykon ulatwiajacy wybdr i dopasowanie konkretnych konizméw do wybra-
nych zagadnien jezykowych. Szerszy opis publikacji zawiera recenzja doktor
Malgorzaty Kuruc, jezykoznawczyni, nauczycielki jezyka polskiego, wycho-
wawcy, logopedy.

Jedna z ciekawych pozycji na obecnym rynku wydawniczym jest ksigzka Uli Kowal-
czuk. Juz sam tytul jest znaczacy - Ko# jaki jest, kazdy widzi - czyli alfabetyczny
zbiér 300 konizmow A-K. Zawiera on - jak nazwa wskazuje — zestawienie okre-
$len, przystéw, powiedzen i wyrazen zwigzanych z koniem. Jest to zwierze najbliz-
sze czlowiekowi, jego przyjaciel i stuga, ktory towarzyszyt ludziom od tysiecy lat
w réznych sytuacjach. Z tego wlasnie powodu przez wieki powstaly slady w jezyku
$wiadczace o tej niezwyklej wiezi i wynikajace ze wspotpracy zwierzecia i czlowieka.
Tytutowy zwrot Ko jaki jest, kazdy widzi zostal pierwszy raz uzyty przez ks. Bene-
dykta Chmielowskiego, autora ksiegi Nowe Ateny — pierwszej polskiej encyklopedii
z lat 1745-1746.
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Calo$¢ pracy rozpoczyna wstep, w ktérym autorka wyjasnia powody zaintere-
sowania tematem jezdziectwa. Okresla rézne funkcje, jakie petnily konie w réznych
okresach historii od czaséw najdawniejszych po obecne. Podkreslone zostalo znacze-
nie koni dla Polakéw, z tego wzgledu, ze Polska to kraj rolniczy, co uwarunkowane
zostalo polozeniem geograficznym i mozliwosciami klimatycznymi. Jednoczesnie
jestesmy narodem zakorzenionym w tradycji i z bogata spudcizna historyczna,
w ktérej konie zajmowaly i nadal zajmuja wazne miejsce. Autorka podkreéla takze
nasycenie polszczyzny powszechnie uzywanym stownictwem zwigzanym z hodowla,
ujezdzaniem koni. Wprowadzifa na to swoje okreslenie ,konizmy”, co doskonale ilu-
struje omawiang tematyke. Podstawg do usystematyzowania zebranych przez lata
$ladéw jezykowych zwiazanych z konmi stal si¢ alfabet ze wzgledu na przejrzystos¢
i fatwos¢ wyszukiwania poszczegdlnych fraz. Inne klucze, w tym jezykowy - wedlug
podziatu na $rodki stylistyczne — okazal sie zbyt skomplikowany. Cze$¢ gtéwna to
167 zwrotéw majacych forme krétkich felietonéw o wybranym zwrocie. Budowa tej
czedci jest podobna — wraz z numerem podane jest okredlenie i jego wyjasnienie,
a ponizej historia zwrotu, informacje dotyczace zagadnienia lub rozwazania w poda-
nym zakresie tematycznym. Zakonczenie jest zartobliwg proba podsumowania
dotychczasowych dywagacji.

W ksiazce zwrdcona zostata uwaga, ze konizmy funkcjonuja w réznych dziedzi-
nach zycia wspolczesnych ludzi — nawet tych, ktorzy z popularnymi zwierzetami nie
maja nic wspdlnego. Ich znaczenie jest — raczej w wigkszosci bez problemoéw - wia-
$ciwie dekodowane przez wigkszos¢ ludzi i stosowane — w mniejszym lub wiekszym
stopniu - nie tylko przez ludzi zwigzanych z konmi. Swiadczg o tym liczne przyklady
uzycia okreslen wystepujacych w ksiazce. Bogactwo metafor, poréwnan, przystow
i zwrotdw w tak waskim zakresie tematycznym akcentuje wazno$¢ omawianej tema-
tyki. Na pochwale zasluguje sposdb polaczenia materialu z zakresu jezykoznawstwa,
frazeologii, psychologii, historii, zasad hodowli koni, zwyczajéw ludowych, a nawet
rozmys$lan filozoficznych oraz cudowne obrazki koni namalowane przez Magde Bra-
ciszewska-Klimek. Ksigzki nie czyta si¢ jak powiesci, ale jest rownie wciggajaca ze
wzgledu na ciekawe przyktady, lekki jezyk i dowcipne puenty bedace uwiecznieniem
danego tematu. Polecam te pozycje nie tylko lingwistom, nie tylko mito$nikom koni,
ale kazdemu, kto chce - w sposéb niekonwencjonalny - uczestniczy¢ w ,zabawie
stowem i obrazem”.

dr Matgorzata Kuruc

Ksigzka uzyskala patronat Fundacji Jezyka Polskiego przy Uniwersytecie

Warszawskim, ktéra docenila jej formule oraz znaczenie dla popularyzacji wie-
dzy o jezyku polskim. Patronatem objely ja rowniez: Muzeum Lazienki Krolew-
skie w Warszawie wraz z oddziatem - Muzeum Lowiectwa i Jezdziectwa, Polski
Zwiazek Jezdziecki, Polski Zwigzek Hodowcow Koni, Fundacja na rzecz Trady-
cji Jazdy Polskiej oraz marka Cavaliada. Swoj patronat zadeklarowalo ponadto
Muzeum Regionalne w Leborku — miedcie, w ktérym mieszka i pracuje Magda
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Braciszewska-Klimek, artystka, ktérej obrazy znalazly sie w ksiagzce, autorka jej
projektu graficznego’.

Konizmy - ko#i pociggowy madrych rozméw o jezyku polskim

W postowiu do pierwszego tomu ksigzki Ewa Odachowska-Zielinska®
napisata:

Warto zatem spojrze¢ z uznaniem na trud Autorki, usitujacej wyrwac z niebytu
i tym samym ocali¢ powiedzenia i maksymy zwigzane z niegdysiejszg konska rze-
czywisto$cia. Nie tylko skrywajg one zyciowg madros¢ naszych przodkéow, ale przede
wszystkim wzbogacaja stownictwo w jakze przyjemny i bezbolesny sposob - ope-
rujgc anegdota i humorem. Stara o§wieceniowa zasada ,,uczac, bawi¢” znajduje tu
najlepsze zastosowanie, cho¢ cel dydaktyczny zostal sprytnie zamaskowany?’.

Ten dydaktyczny walor i piekna zasada ,,uczac, bawi¢” mogga by¢ realizowane
w procesie edukacji dzieki inspiracjom zwigzanym z konmi i ich rolg w historii
Polski oraz w budowaniu wspoéliczesnej cywilizacji. Dzigki konizmom mozna
w barwny sposob rozwing¢ rézne aktualne i potrzebne zagadnienia, takie jak:
o archaizmy w jezyku polskim (upominek jak Zmudzinek, jak fryz oracya),
« pojecie przenosni (ruszy¢ galopem, czarny ko#, rycerz na biatym koniu),
* pojecie riposty (gdzie koni brakuje, tam ostéw uzywajg),
o historia (Lach bez konia jak ciato bez duszy, dokgd husarza, dotgd Polska),
o tradycje (i ko# hardo stgpa, gdy w bogatym rzedzie, konia z rzgdem),
« obyczaje (jarmark i wesele kori pamieta cztery niedziele, pasowanie na
rycerza),
o wartosci zyciowe (z cudzego konia posrod blota zsiadaj, boso, ale w ostrogach),
o porady zyciowe (i w sto koni nie dogoni dnia, ktéry przemingt),
« humanizm (godzien chodzic piechotg, kto nie umie dba¢ o konia),
« relacje miedzyludzkie (urody koriskiej w gromadzie koriskiej nie udaway,
znac sig jak lyse konie),

Wszelkie informacje na temat ksigzki sa dostepne na stronie www.konizmy.pl. Za jej posred-
nictwem mozliwy jest réwniez zakup publikacji.

Ewa Odachowska-Zielinska, literaturoznawczyni z Uniwersytetu Warszawskiego, autorka
antologii poetyckich, artykutéw naukowych i recenzji zwigzanych tematycznie z literaturg
XX wieku, wspotpracownik redakeji oswiatowych Polskiego Radia i Telewizji, w latach dzie-
wiecdziesigtych XX wieku wykladowczyni w Katedrze Polonistyki Uniwersytetu Ankarskiego
w Turcji, popularyzatorka kultury polskiej za granica. W swoim dorobku oprécz prac nauko-
wych ma réwniez petne humoru ksigzeczki dla dzieci. Prywatnie mito$niczka koni, ktéra mowi
o sobie: ,Probowalam kiedys jezdzi¢ konno, czule wspominam §liczng klacz o imieniu Peretka”.
U. Kowalczuk, Kot jaki jest, kazdy widzi - czyli alfabetyczny zbiér 300 konizmow, t. 11 2,
Warszawa 2018.
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e patriotyzm (niechaj niewola na bedewijach hardzie jezdzi, zawsze niewolg
bedzie),

» wiedza ogolna (bez koriskiego ogona nic skrzypek nie dokona),

 wiedza o koniach (bez kopyt nie ma konia).

Konizmy s3 §wiadectwem tego, ze jezyk moze by¢ bardziej emocjonalny
i bogatszy, a przez to nieobojetny, barwny i interesujacy. Pokazuja to réwniez
dawne sformulowania, takie jak cudzié¢ konia (od stowa cudny ‘sprawiac, zeby
kon stal si¢ cudny’), jeZdziec powinien w publice jasnie¢ (czyli dumnie i prosto
siedzie¢ na koniu), chodzi¢ pieszkami (kto nie ma konia, ten musi chodzic piesz-
kami), dryndanie chwostem (‘machanie ogonem’), zazywac konia (‘probowac
konia, jezdzi¢ konno’), ochedéstwo (‘schludnos¢ i porzadek’, kon, wino i panna
wielkiego ocheddstwa potrzebujg).

Okietzna¢ edukacje. Propozycje wykorzystania konizméw w szkole

Jaki to konizm (zabawa typu memory)

Zabawa typu memory, przeznaczona zarowno dla dzieci najmltodszych,
jak i nieco starszych, moze by¢ rozgrywana wedlug réznych scenariuszy. Do
zabawy stuza dwa rodzaje kart: z obrazkami ilustrujagcymi konizmy (z czarnym
rewersem) oraz z konizmami (z pomaranczowym rewersem) wraz z opisem ich
znaczenia przenosnego'.

Scenariusz 1 (dla najmlodszych dzieci)

Kazde dziecko dostaje kartonik z obrazkiem i ma opisac to, co na nim widzi.
Nastepnie prowadzacy odczytuje konizmy z kartonikow zawierajacych opisy.
Dziecko, ktdre skojarzy dany konizm ze swoim obrazkiem, zglasza si¢, a prowa-
dzacy objasnia dostowne i przenosne znaczenie odgadnietego hasta i rozmawia
o nim z dzie¢mi.

Scenariusz 2 (dla dzieci starszych)

Na stole roztozone sg obrazki ilustrujace konizmy. Kazdy uczestnik dostaje
po dwie-trzy karty z konizmami i odszukuje pasujacy obrazek. Prowadzacy
prosi grajacych, aby opowiedzieli, jak rozumiejg jeden z konizmoéw, i ocenili, czy
obrazek faktycznie go dobrze ilustruje.

Scenariusz 3 (dla dzieci starszych)

Zasady analogiczne jak w grze memory. Na stole rozlozone sg wszystkie karty
rewersami do gory. Uczestnicy kolejno odkrywaja po jednej karcie z czarnym
rewersem i jednej z pomaranczowym rewersem. Jezeli opis pasuje do obrazka,

' Grajest dostepna na zamowienie. Szczegély na stronie www.konizmy.pl i bezposrednio u autorki.
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uczestnik zabiera pare kart. Jezeli nie, zakrywa je, starajac si¢ jednocze$nie zapa-
mietac, co bylo na karcie i gdzie si¢ ona znajduje.

Projekt badawczy ,,W poszukiwaniu znaczenia konizmow”

Uczen otrzymuje zadanie, by przeprowadzi¢ sonde wséréd wybranych oséb
(z rodziny, z grona znajomych, kolegéw i kolezanek, napotkanych obcych oséb).
Do realizacji uczniowie mogg uzy¢ zaréwno kartki i dtugopisu, jak i smartfona
- moga wowczas nagraé, a nawet zmontowaé krotki film. Przedmiotem ich
pracy jest konizm wybrany z listy zaprezentowanej przez nauczyciela.

Projekt obejmuje nastepujace elementy:

« Co ten konizm znaczy dostownie?

o Co oznacza w przenosni?

« Czy pytane osoby znaja odpowiedZ na postawione pytania? Czy odpo-
wiadajg poprawnie? Jak i na ile réznig si¢ odpowiedzi fachowcéw (np.
weterynarza) czy mitosnikow koni oraz przecietnych rozméwcoéw? Jak
pytane osoby rozumiejg konizm jako porzekadlo? Jaki ma to zwigzek
z ich wyksztalceniem, zawodem, hobby, wiekiem?

o Jaka refleksja wyptywa z tego konizmu? (wypowiedZ wlasna ucznia).

Lekcja z wykorzystaniem konizmow ,,W poszukiwaniu wartosci”

Zadaniem uczniéw byloby przypisywanie konizméw do réznych - okreslo-
nych wczesniej przez nauczyciela — sfer zycia, zalet i wad itp.:

« moralnos¢, grzecznosé, cheiwos$é (np. darowanemu koniowi nie patrzy sie

w zeby)

 praca, wysitek, zmeczenie, dbatos¢ (np. dla zmeczonego konia i uzda
cigzka, dwoch panow kon zawsze chudy),

o spoleczno$¢, wspotpraca, szacunek dla innych (np. co dwa konie, to nie
jeden, co konia obchodzi, ze si¢ woz przewraca),

o patriotyzm, wojskowo$¢, odwaga (np. dokgd husarza, dotgd Polska, zol-
nierz na dobrym koni stawy i chleba nabywa, kon i kulbaka - majgtek
wojaka),

« madrosci zyciowe, przemijanie, szacunek dla czasu, godne zycie (np. i w sto
koni nie dogoni dnia, ktory przemingl, boso, ale w ostrogach).

Wybrane konizmy mozna wypisa¢ na tablicy i jednoczesnie przydzieli¢ po
jednym lub po dwa grupom zlozonym z trzech-czterech uczniéw. Uczniowie
w grupach przyporzadkowuja wspolnie: sfere zycia, ktérej dany konizm dotyczy,
wartosci, ludzkie cechy, zalety i wady pasujace do otrzymanych hasel. Nastepnie
przedstawiajg wynik swojej pracy klasie, a pozostali uczniowie moga to komen-
towaé, podawac przyklady z zycia itp.
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Dzien z koniem w tle

Lekcje ze wszystkich przedmiotéw sg przygotowywane wspoélnie z uczniami,
tak aby kazda dotyczyta tematyki zwigzanej z konmi i/lub opierata si¢ na jakims$§
konizmie, np.:

o jezyk polski > czy powinni$my trzymac jezyk na wodzy? co oznacza, ze

kto$ si¢ zagalopowat?

 fizyka > wyjadnienie znaczenia pojec: ko# mechaniczny, zrywka, sita

pociggowa, obcigzenie na lem? kopyta, éwiczenia do jazdy konnej (gdyby
kot o swej sile wiedzial, Zzaden by na nim nie siedziat),
o WF - skok przez konia, (we wspolpracy z instruktorem jazdy konnej)
skoki przez przeszkody, bieg galopem i klusem, step, jazda na grzbiecie
w parach,

« matematyka -> ,biznesplan” funkcjonowania stajni,

o historia > ciekawostki: poselstwo Ossolinskich, ksigze Jozef Poniatowski,
Kasztanka Jézefa Pitsudskiego, husaria, pospolite ruszenie,

« sztuka > Kossak, Matejko, Brandt, znane pomniki,

o jezyk angielski > stownictwo zwigzane z koniem, idiomy, przystowia,

o chemia > co to jest amoniak (kon gdy parska i pierdzi, to o zdrowiu

twierdzi),

« geografia > gdzie byly i gdzie znajduja si¢ obecnie stynne stadniny w Pol-

sce i za granicg? dlaczego nasz klimat jest dobry do hodowli koni?"!

Lekcja poswiecona archaizmom w jezyku polskim ,,W szranki z jezykiem
polskim”

Zadaniem uczniéw byloby najpierw rozszyfrowanie tytutu lekcji, a potem
odczytywanie intuicyjne znaczenia stéw w konkretnych porzekadtach, przy-
pisywanie im cech, zgadywanie, co moze znaczy¢ cale porzekadlo. Docelowo
nauczyciel wyjasnialby obszerniej znaczenie danego konizmu:

o forys (poznac po mowie, czy jest forys w glowie),

o cugi (kto trzyma cugi, ten lezie w dtugi),

o zawzdy (koriska stawa jako i przyjazn cztowiecza na okazaniu ludzi polega

zawzdy),

o pomsta (pomsta i na chromym koniu dojedzie),

o dziegie¢ (tyzka dziegciu w beczce miodu), mozna pobawi¢ si¢ réwniez

odmiang tego stowa.

Dialogi na cztery konskie nogi

Uczniowie pracujg w parach. Ich zadaniem jest napisanie krétkiego dialogu
(scenki) z uzyciem dowolnego konizmu. Dialog ma by¢ tak wymyslony, aby jak

" W przygotowaniu jest pelny scenariusz dla wszystkich przedmiotéw.
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najlepiej oddawatl przenosne znaczenie wybranego przystowia. Przy tej okazji
mozna objasni¢ uczniom, co to jest puenta i przenos$nia.

Lekcja z autorka

Proponuje ponadto 30-40-minutowe spotkania pt. ,,Przyslowia sa madro-
$cig Polakoéw, a konie ich duma. Moja opowie$¢ jest o jednym i drugim”. Spo-
tkanie moze si¢ odby¢ zaréwno w ramach lekcji jezyka polskiego czy historii,
jak i w ramach zaje¢ bibliotecznych lub pozalekcyjnych, kétek zainteresowan itp.
Opowiadajac o konizmach, przytaczam watki historyczne, obyczajowe, zwia-
zane z tradycja, anegdoty i refleksje zwigzane z poszczegdlnymi sentencjami.
Uczniowie dowiedzg sig, co faktycznie znaczg rézne przystowia i porzekadta
odnoszace si¢ do koni i jak ich uzywa¢ poprawnie i inteligentnie. Poznajg réw-
niez wiele ciekawostek.
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Streszczenie

W artykule zaprezentowano w zarysie propozycje edukacji hippicznej, czyli idei pre-
zentowania réznych tematéw — w tym réwniez kwestii jezykowych - z uwzglednieniem
relacji ludzi i koni. Mozliwosci wykorzystania zagadnien zwigzanych z konnmi w eduka-
cji szkolnej zostalty oméwione ze szczegdélnym omoéwieniem konizméw, czyli przystow,
porzekadel, frazeologizméw i inne konstrukgji jezykowych zwigzanych z konmi.

Stowa kluczowe: kon, konizmy, tradycja, jezyk polski, scenariusz lekcji



96 Urszula Kowalczuk

Summary

The paper outlines the proposal of equestrian education, i.e. the idea of presenting
various topics - including language issues — including human and horse relationships.
The possibilities of using horse-related issues in school education have been discussed
using konizmy, or proverbs, phrases, phraseologisms and other language constructs rela-
ted to horses.

Keywords: horse, horse-related expressions, tradition, Polish language, lesson scenario
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Replika. Staffowski cykl Tadeusza Rozewicza

1

Tom szara strefa, wydany w 2002 roku, Tadeusz Rézewicz zamknal cyklem
miniatur zatytulowanym Appendix. Tytul jest dwuznaczny. Z jednej bowiem
strony wydziela cykl - jako osobny fragment - z calego tomu. Z drugiej powia-
damia, Ze cykl ten jest powrotem, dopowiedzeniem, replikg. W opatrujacej go
»[nocie wstepnej]” poeta wyjasnia:

Szanowny i Kochany Przyjacielu, nazywalem Pana, zawsze z respektem i miloscig,
»Starym Poetg”... ale zajrzatem do ,kalendarium” i okazalo sie, ze jestem juz starszy
od Pana o rok, a moze dwa lata! Tak wiec moge teraz méwic o ,,Poldku” jako o mtod-
szym bracie... [...] po p6t wieku [...] napisalem Appendix do Twojego, wydanego po
$mierci, tomu Dziewigé muz... Nie jest to jakis ,,komentarz”, to takie przekomarzanie
sie poetdw przyjaciot, ktérzy z latami dojrzeli do pogodnego usmiechu'.

Wypada uscisli¢ przypomniany fragment ,noty” i doda¢, ze w Appendi-
xie Rézewicz odwoluje sie¢ do utwordéw zamieszczonych w cyklu zamykajacym
zbiér Staffa Dziewieé muz (1958) zatytutowanym - tak samo — Appendix. Jedyny
wyjatek stanowi nienalezacy do niego wiersz Tofstoj. Symetria jest wigc zupetna.
Sktada sie na nig identyczno$¢ tytuléw obu cykli i ich (finalnego) miejsca w obu
tomach oraz tytuléw poszczegdlnych utwordw, a dodatkowo wzmacnia jg zacho-
wanie przez Rézewicza w swoim cyklu uktadu (wybranych) wierszy cyklu Staffa
(réwnolegle zreszta w szarej strefie przedrukowanych).

2

Po tych koniecznych przypomnieniach pora postawic¢ zasadnicze pytanie.
Roézewicz powraca do tomu Dziewigé muz po prawie pig¢dziesieciu latach. Co
moze oznaczac ten powrdt? Co moze wynikac z lektury Appendixu dla wiedzy
i 0 poezji Staffa, i o poezji Rdzewicza, i — co moze jeszcze wazniejsze — o prze-
mianach poezji (w tym jej jezyka) czy szerzej: literatury, estetyki, kultury w dru-
giej potowie minionego stulecia? W szkicu Rainer Maria Rilke piecdziesigt lat
pdzniej Hans Georg Gadamer zauwaza - i pyta:

' T.Rozewicz, szara strefa, Wroctaw 2002, s. 89. Wszystkie cytaty z wierszy Tadeusza Rozewi-

cza i Leopolda Staffa pochodza z tego tomu.
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[...] od jego [Rilkego] czaséw oddziela nas potwiecze - piecdziesiat lat, w ciagu ktd-
rych zmienili$émy si¢ bardzo my sami oraz charakter i sposob oddziatywania sztuki
poetyckiej. Zdajemy sobie sprawe z historycznego dystansu. Wiemy, ze umarlfo wiele
z tego, co wowczas stowu poety zapewnialo oddzwigk, i ze w zyjacych dzisiaj otwo-
rzyly si¢ nowe przestrzenie rezonansu, wzmacniajace co innego i co innego przytlu-
miajace. Co zachowalo waznos¢ i na czym sie ta waznos¢ opiera??

To wlasnie z takiego dystansu Rézewicz — na przetomie XX i XXI wieku —
czyta cykl (tom) Staffa i dzieli si¢ wrazeniami ze swojej lektury. Nie ukrywam,
ze jestem mniej wrazliwy na — doskonale przeciez widoczng — humorystyczna
forme zapisu tych wrazen. Uzyte przez poete w ,[nocie wstepnej]” sformulo-
wania ,,przekomarzanie si¢” i ,pogodny usémiech” sa w odniesieniu do poetyki
Appendixu jak najbardziej zasadne, a rownoczesnie zwodnicze i mylgce. Albo-
wiem humor stanowi tylko $rodek ekspresji najglebiej powaznych rozpoznan
i diagnoz. Powtorze zatem pytanie: jakie to rozpoznania? jakie to diagnozy?

Rozpoznanie pierwsze: inna przestrzen

Przede wszystkim - jak wynika z poréwnania obu Appendixéw - zamiesz-
kujemy w innej/zmienionej przestrzeni. Nie chodzi oczywiscie o przestrzen fizy-
kalna, lecz — po Heideggerowsku rozumiang — przestrzen duchows, duchowe
miejsce zamieszkiwania. By nazwac to miejsce, Staff przywoluje arcytopos kul-
tury europejskiej — topos ogrodu:

Siedze w ogrodzie.
Wszystko jest stare odwiecznie.
Stonce, drzewa, kwiaty’.

Rézewicz - co jest znaczace — ani wprost nie neguje tego toposu, ani go nawet
nie przywotuje. Wskazuje natomiast nieznane miejsce bez nazwy i bez wlasciwosci:

siedze gdzies
ale nie wiem gdzie*

Inny wielki topos obecny w tradycji europejskiej — topos drogi — zostaje
przez Staffa podjety, by w jego perspektywie zarysowac silng i spojna tozsamosé
czy podmiotowos¢ — powiedzmy zgodnie z trescig wiersza — wedrowca:

Ide¢ rado$nie w skwarze drog,
Whasciciel swego cienia’.

H.G. Gadamer, Poetica. Wybrane eseje, przel. M. Lukasiewicz, Warszawa 2001, s. 52.
L. Staff, Wiosna, s. 94.

T. Rozewicz, Wiosna, s. 95.

L. Staft, Tolstoj, s. 92.

[C IS Y
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Rézewicz — uzywajac toponiméw - nadaje temu toposowi znaczenia jak
najbardziej konkretne, a jednoczesnie dodaje watek ekologiczny. Z jego minia-
tury mozna by wyprowadzi¢ namyst nad tak waznym dla wspétczesnej huma-
nistyki zagadnieniem nowoczesnej, czy raczej ponowoczesnej, podmiotowosci:
migotliwej, ptynnej, rozproszonej. Lub prosciej — nad rozpuszczeniem si¢ czy
utrata tej podmiotowosci w przestrzeni wielkich miast, wéréd wielkomiejskiego
thumu:

Id¢ bezradosnie ulicg Pigkna
przez chmure spalin

[...]

ide dalej ulica Powstancow

nie jestem nawet wladcicielem
swojego cienia

wlagnie stoja na nim trzy dziewczyny
W ,,mini”®

Zmienili si¢ réwniez — czy zmieniajg si¢ — mieszkancy tych nowych prze-
strzeni. ,Ogrod” Staffa zamieszkuje przyjaznie przywolany ,,ttum” ,wnukéw™,
co moze metaforycznie oznaczac ciggtosc i trwalos¢ migdzypokoleniowego prze-
kazu kulturowego. W miejscach nienazwanych czy na wielkomiejskich ulicach
pojawiaja sie postacie z zupelnie innego rejestru. W ich zbiorowym portrecie
skrywa si¢ my$l o nieusuwalnym kryzysie czy peknigciu migdzygeneracyjnego
dialogu i porozumienia:

[...] pijak ktéry chce cos
wyrazi¢®

dziewczeta z papierosem w buzi
chtopieta ze stowem kurwa
(tez w buzi) [...)°

Staft ksztaltuje przestrzen kosmicznej Harmonii, ktorg wspottworzg Ziemia
i Wszech$wiat, a cztowiek jest jej integralnym skfadnikiem. Przenikaja go prady
Wielkiej Calosci, z ktérg mozna — niemalze zmystowo - zjednoczy¢ sie w ocala-
jacym akcie wyciszenia i kontemplacji:

T. Rozewicz, Tolstoj, s. 93.
L. Staff, Wiosna, s. 94.

T. Rézewicz, Tolstoj, s. 93.
Tegoz, Wiosna, s. 95.
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Leze na todzi

W wieczornej ciszy.
Gwiazdy nade mna,
Gwiazdy pode mna
I gwiazdy we mnie'’.

Roézewicz nie rozbija tej Harmonii czy Catosci, lecz przeciwstawia jej obraz
bliski w swoim weryzmie raczej ,blokowym” wierszom Mirona Bialoszewskiego.
Cisze umozliwiajaca kontemplacje wypiera hatas, muzyke sfer zastepuje inna
muzyka, inne dzwieki - prozaiczne i codzienne dokuczliwosci zycia w wielkim
bloku:

Leze na starym tapczanie

ze sprezyna w boku

nade mng kto$ wali miotem

pode mna kto$ wali mtotem

w czaszce $widruje sasiadka z gory
za §ciang charcza stare rury"

Rozpoznanie drugie: uogolnienie i anegdota, metafora i konkret

Ruch, ktéry wykonuje w swoim cyklu Rozewicz, jest nieodmiennie jednokie-
runkowy: prowadzi konsekwentnie od uogélnienia do anegdoty, od metafory do
konkretu. W zapisie Staffa — w jego rozumieniu biografii i do§wiadczen Lwa Tot-
stoja — rosyjski pisarz ,,uciekl od smutku™?. Rézewicz polemicznie ukonkretnia
to rozumienie, wskazujac powdd uderzajacy swoja banalnoscig i trywialnoscia:

Tolstoj uciek!

nie od smutku ale od Zony

Zofii Andr. (ktdra przeszukiwata mu
kieszenie)"

Podobnie rzecz si¢ ma z metaforyka Staffa — chocby taka, ktéra nazywa Pas-
calowskie bieguny kosmosu:

Nieskonczono$¢ i Nicosé,
Dwie siostry syjamskie'*

10 1. Staff, Wieczér, s. 96.

T. Rézewicz, Wieczor, s. 97.

2 L. Staff, Tolstoj, s. 92.

T. Rézewicz, Tolstoj, s. 93.

L. Staff, Siostry syjamskie, s. 106.
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Roézewicz ukonkretnia czy - jesli mozna tak powiedzie¢ — udostownia klu-
czowy dla miniatury Staffa metafore. Lub inaczej — metaforyczny sens obrazu
zastepuje sensem dostownym:

Nieskonczono$¢ i Nicos¢
Dwie siostry syjamskie

[...]

ale siostry syjamskie
zro$niete glowami
chodza na zakupy
chodzg do fryzjera

i mowig ze sg szczesliwe
(widzialem to w telewizji)"

Jezyk uogélnienia i metafory zostaje zatem zastapiony przez jezyk anegdoty
i konkretu. W tym przesunigciu kryje sie istotny sens poznawczy: zmienia si¢
sposob poznawania §wiata i forma nazywania rezultatow tego poznawania.
Fragment miniatury opowiadajacy o ,telewizji” aluzyjnie wskazuje, ze dzieje
sie tak szczegdlnie w przestrzeni medidow - ze to media odpowiadajg za stan
dzisiejszego myslenia, ktore z coraz wigkszym trudem operuje uogélnieniem
i metafora, stacza si¢ natomiast w anegdote i konkret. Ten proces kilka dekad
wczesniej — jeszcze w epoce prawie bez mediow (elektronicznych) — podobnie
dostrzegl Bolestaw Lesmian: w wierszu Pejzaz wspétczesny ,,znikla metafore”
zastepuja ,,rodzajowe [...] obrazki™.

Rozpoznanie trzecie: retoryka negacji

Forma zapisu przemian dokonujacych sie w kulturze jest wreszcie retoryka
negacji. Retoryka ta powraca uporczywie i manifestacyjnie w kilku wierszach
Rézewicza. Jest - mozna by rzec — najprostszym i réwnoczesnie najbardziej
wyrazistym czy jednoznacznym $rodkiem dyskusji / ,przekomarzania si¢”
z Appendixem Staffa. To juz nie zastgpienie tradycyjnych i wielkich toposow
obrazami pozbawionymi osadzenia w tradycji czy metaforycznych uogdélnien
- anegdotycznymi konkretami. To juz nie zmiana stownika, wymiana stow
i pojec. ,Nie” obecne w wielu miniaturach Rézewicza nie pozostawia ztudzen:
przemiany, ktore si¢ dokonaly i nadal si¢ dokonuja, sa glebokie i najpewniej
nieodwracalne. Staff podejmuje polemiczng gre z tradycyjna wyobraznia escha-
tologiczna:

5 T.Rozewicz, Siostry syjamskie, s. 107.
' B. Le$mian, Poezje, wstep i oprac. J. Trznadel, Warszawa 1994, s. 300.



104

Tomasz Wojcik

Chce sie dosta¢ do nieba,
Lecz mam za krotka drabine.
O co ja oprzeé nad ziemig?
Ach, byle dotrze¢ do chmur!"”

Rézewicz jest w swoich metafizycznych rozstrzygnigciach nieporéwnanie

bardziej radykalny. I jednoczesnie powraca do kwestii nowoczesnej podmioto-
wosci, znowu zagubionej i nieuchwytnej, ktora trzeba nieustannie negocjowac
i ksztaltowacd. I ktora w poczuciu rezygnacji czy kapitulacji wyzbywa si¢ wyso-
kich ambicji metafizycznych, zapomina o transcendencji, przestaje o nig pytac:

nie chce dostac si¢ do nieba
nie mam drabiny

zabraly mi ja anioty

ktére chciaty zej$¢ na ziemie
nie chce dotrze¢ do chmur

Ach! byle dotrze¢ ,,do siebie!™"®

Staff nie zaprzecza Tajemnicy, lecz wiedza o jej istnieniu jest w jego rozumie-

niu wiedzg dana tylko czlowiekowi — w tym sensie wiedza pozytywna:

Mo6j madry piesek
Przezyl swe krotkie zycie
Nie wiedzgc nawet,

Ze $wiat jest zagadka®.

Roézewicz kwestionuje takie przekonanie jako ludzka uzurpacje i odbiera

czltowiekowi wytaczno$¢ na te wiedze. Sens jego miniatury mozna by wpisaé
w tak wplywowe czy modne obecnie myslenie postantropocentryczne. Blizej
jej raczej do wiersza Jarostawa Iwaszkiewicza Stary poeta — do zapisanej w nim
mysli o wspdlnocie ,nierozumienia” cztowieka i psa (wszelkiego zwierzecia):

nie wiem czyj jest ten piesek

z ktérym si¢ spotykamy od lat
na ulicy Januszowickiej

nie wiem czy ten piesek

jest madry czy gtupi®

17

19

20

L. Staff, Dos moi pou sto, s. 102.

T. Rézewicz, Dos moi pou sto, s. 103.
L. Staft, Krzywda, s. 104.

T. Rozewicz, Krzywda, s. 105.
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Do myslenia daje wreszcie pewna scena — by tak ja nazwac - z zycia poety.
W wersji Staffa scena ta przedstawia si¢ nastepujaco:

Podartem w gniewie bialg karte
I w piec rzucitem cztery rymy,
Co sie nie chcialy sprzgc uparte,
I bure z nich powiaty dymy.

I gdy mnie otrzezwita proza,
Nagle z czarnego kalamarza
Strzelila §niezna tuberoza.

To sie czasami w zyciu zdarza®.

Roézewicz zaprzecza kolejno wszystkim jej elementom i skfadnikom. W jego
- tym razem (prawie) sarkastycznej — miniaturze nie chodzi oczywiscie o prosta
zmiane, ktéra w wyniku postepu technologicznego zaszta w techniczno-mate-
rialnym wyposazeniu pisarza. Nie chodzi takze o nostalgiczno-melancholijne
wspominanie dawnych - obecnie juz nieistniejagcych — przedmiotéw. Konse-
kwentna i calo$ciowa negacja wskazuje raczej, ze chodzi - tak jak w Elegii na
odejscie piora atramentu lampy Zbigniewa Herberta - o utrat¢ poczucia przy-
jaznego zamieszkiwania wérdd rzeczy, zadomowienia w (ich) swiecie zakrojo-
nym na ludzkg miare. Odnosi sie to w szczegdlnym sensie do zamieszkiwania
poety — w jego ogoloceniu z tradycyjnych rekwizytéw metaforycznie wyraza sie
radykalna zmiana jego sytuacji, miejsca i potozenia w odczarowanym $wiecie:

nie podarfem biatej karty
nie wrzucitem do pieca
ani jednego rymu

nie mam pieca ani dymu
nie mam kalamarza

nie wiem jak wyglada
$niezna tuberoza®

Mozna sparafrazowac tytut tej poniekad wspdlnej miniatury Staffa — Roze-
wicza, ktory brzmi Zdarzenie. I powiedzie¢ najkrocej: wedtug autora Niepokoju
to wlasnie zdarzylo si¢ (z poezja, literatura, estetyka, kulturg) w czasie dziela-
cym oba Appendixy.

2 L. Staff, Zdarzenie, s. 108.
2 T.Rbzewicz, Zdarzenie, s. 109.
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3

Pytanie, czy i na ile wyrazone poprzez przekorny i polemiczny dialog ze Staffem
rozpoznania Rozewicza sg trafne, jest oczywiscie pytaniem otwartym. Odpowiedzi
na nie mogg by¢ bardzo rézne. W jakims sensie wazniejsza jest inna konkluzja,
ktora ptynie z lektury Appendixu. Lektura ta z caly jaskrawo$cia u§wiadamia zna-
czenie perspektywy widzenia zmian zachodzacych w kulturze. Dla mtodego Roze-
wicza — w epoce jego przyjazni ze Staffem® - dwa ostatnie tomy poety: Wiklina
i Dziewig¢ muz byly fascynujacym $wiadectwem przemiany tej poezji. Jej wyrazne
unowoczesnienie formalne i dokonane przewartosciowania myslowe mialy stano-
wi¢ - i w istocie stanowily — odpowiedzZ Staffa na zachodzace przemiany estetyki
(poezji) i dwczesng sytuacje historyczna. Wyrazem tej fascynacji byl chociazby
opracowany przez Rézewicza (wydany w 1964 roku) wybdr wierszy Staffa Kto jest
ten dziwny nieznajomy, ktéry w ogromnej czesci sklada si¢ z utworéw pochodza-
cych z dwdch wskazanych zbioréw. Po uptywie prawie pieciu dekad spojrzenie
Rozewicza na te zbiory staje sie z natury rzeczy zupelnie inne. Przemiana poezji
Leopolda Staffa, ktéra dokonala si¢ w Wiklinie i Dziewieciu muzach, okazuje si¢
przemiang na miare tamtej estetyki i tamtego czasu historycznego.

Na poczatku XXI wieku - w roku, zatézmy, 2001 - lektura tych zbioréow
musi by¢ zupelnie inna, musi przebiega¢ wedlug catkowicie odmiennych regut
i miar. Ta nowa lektura znajduje wyraz tyle w odmiennych rozstrzygnieciach
pewnych zagadnien, ile w innym jezyku. Ale jezyku rozumianym najszerzej: nie
tylko jako pewien styl, ale réwniez jako pewien sposéb myslenia. Jestem scep-
tyczny wobec wszelkiej futurologii. Mozna by jednak zapyta¢, jak wygladalby
Appendix napisany do cyklu Rozewicza za kolejne pot wieku. Czy rozpoznane
w tym cyklu zjawiska, procesy i przemiany kulturowe jeszcze si¢ pogtebia? Czy
ich kierunek pozostanie wiasnie taki, jaki wskazal Tadeusz Rozewicz? O ile
oczywiscie — by wykorzysta¢ tytut szkicu Hansa Georga Gadamera - ,,pie¢dzie-
sigt lat pdzniej” ktos zechce napisac ten kolejny - trzeci juz — poetycki Appendix.
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Streszczenie

Artykul jest proba lektury cyklu Tadeusza Rozewicza Appendix (z tomu szara strefa).
Lektura ta — poprzez jego pordwnanie z tak samo zatytulowanym cyklem Leopolda
Staffa (ze zbioru Dziewieé muz) — stuzy rozpoznaniu postawionej przez Rozewicza dia-
gnozy przemian zachodzacych w kulturze minionego pétwiecza.

Stowa kluczowe: Tadeusz Rozewicz, Leopold Staff, poezja, cykl, kultura

Summary

The article is an attempt to read the series of poems Appendix by Tadeusz Rézewicz (from
his collection grey zone). Through a juxtaposition with the series of poems by Leopold
Staff, which bears exactly the same title (from his collection Nine muses), it is meant to
assess Rozewicz’s diagnosis of changes which have occurred in culture over the past five
decades.

Keywords: Tadeusz Rézewicz, Leopold Staff, poetry, series, culture






Elzbieta Brandeburska
XIII Liceum Ogélnoksztatcgce im. ptk. Leopolda Lisa-Kuli w Warszawie
doradca metodyczny WCIES

Miedzy sfowem a milczeniem.
Strategie jezykowe w wybranych wierszach
Tadeusza Rozewicza

0 czym mowic nie mozna
o tym trzeba mowié

Tadeusz Rézewicz!

W kazdej spotecznosci komunikacja jest jednym z najwazniejszych pro-
cesow. Interakcje miedzy podmiotami moéwigcymi sg zlozone i wielorakie,
szczegdlnie jezeli metaforycznie pojmowane stowo pojawia sie w grach miedzy
nadawcy a odbiorcy i staje sie elementem przemyslanych strategii jezykowych.
Konteksty komunikacyjne bywaja przerdzne; dla potrzeb tego tekstu wybralam
szczegblny przypadek, gdy homo loquens jest poetg. Na dodatek Tadeusz Rdze-
wicz — bo to o nim bedzie tu mowa — wykorzystuje rézne style literackie, gry
wariantami tematow i tekstow, zaskakuje skresleniami i przemilczeniami lub
wielostowiem.

Pojecie logos, wprowadzone przypuszczalnie przez Heraklita, a potem roz-
winiete w rozwazaniach Platona i Arystotelesa, oznaczalo przede wszystkim
‘stowo’, ‘mowe’, ‘mysl’; w chrzescijanstwie zas - ‘Stowo Boze’. To element mowy,
ale tez metafora jezyka, kreacyjnych mozliwosci wyrazania siebie i §wiata, takze
otwarcie na Tajemnice, na misterium, na mysl mityczng. Tak zostalo potrakto-
wane miedzy innymi w publikacji Filozofia stowa. Zarys dziejow?, ktérej pod-
stawa s3 badania fenomenu stowa (jezyka) w odniesieniu do najwazniejszych
kategorii filozoficznych, takich jak: byt, mysl, prawda czy transcendencja.

Na znaczenie kategorii stowa w kulturze wskazuja takze zwiazki frazeologicz-
ne, ktérych analiza znaczen moze ujawnic sposoby postrzegania rzeczywistosci:

o daé stowo | trzymac kogos za stowo,

o byc po stowie,

« nie powiedziec ostatniego stowa,

« nie znajdowac stéw,

' Fragment wiersza patyczek z tomu Historia pigciu wierszy, Wroctaw 2011 (wydanie bibliofil-

skie 1993).
> B. Andrzejewski, Filozofia stowa. Zarys dziejow, Poznan 2016.
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» mocne, dobre stowa | stowa prawdy,
o dotrzymac stowa | ztamac dane stowo,
o nie rzucaé stow na wiatr | rzucaé stowa na wiatr.

Gdyby spojrze¢ na te przyklady w perspektywie semantyki leksykalnej,
mozna zobaczy¢ znaczenia stowa jako kategorii moralnej - oznacza ono ‘przy-
rzeczenie, przysiege, cos$ stalego, decydujacego, prawd¢’. I tak je traktowat przed
laty Rozewicz, np. w Przygotowaniu do wieczoru autorskiego napisal:

Moze by¢ rym, moze nie by¢ rymu, moze by¢ metafora, moze nie by¢ metafory, moze
by¢ obraz, moze nie by¢ obrazu, moze by¢ pomysl, moze nie by¢ pomystu... jednego
pilnuje: Stowa. Tego sie nie wyrzekam.?

Wielka litera, ktérg zastosowal, ma tu swoje znaczenie, szczegdlnie gdy
w poznych wierszach Rozewicza sfowo (zapisane malg literg) staje sie sktadowg
ludzkiej gadaniny, czesto utomnej, jak na przyktad w tomie Plaskorzezba:

gadajac stracilismy godnos¢
i powage zwierzat
wprowadzamy nietad
miedzy rzeczy i stowa

oto nowa mitoé¢

co nie porusza serca

ani stonca ani gwiazd

oto nowa poezja

stowa zamienity sie w stowa*

Jeszcze dobitniej pokazuje poeta wielostowie, wrecz betkot czy stowotok,
w tomach szara strefa (2003) i Kup kota w worku (2008), w ktorych pojawia sie
tandetny jezyk rodem z wiezy Bubel’.

»mysle - Odpowiednie da¢ rzeczy - stowo!”*

Wiele uwagi warto byloby poswieci¢ Rozewiczowskim strategiom opero-
wania jezykiem, koncepcjom wiaczania stéw w niebanalne zestawienia syntak-

> T.Rézewicz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Warszawa 1971, s. 106.

Fragment wiersza Wiec jednak zyje si¢ piszgc wiersze za dtugo? z tomu Plaskorzezba, Wro-
claw 1991.

Sformulowanie z wiersza Rézewicza budowanie wiezy Bubel z tomu szara strefa, Wro-
claw 2002.

W tekscie To, co zostato w nienapisanej ksigzce o Norwidzie Rozewicz zaznaczal: ,kiedy teraz,
po 60 latach pisania wierszy stary juz poeta »pisz¢ pamietnik artysty, ogryzmolony i w sobie
pochylonc... (bo cale moje pisanie jest pamietnikiem)... mysle - Odpowiednie da¢ rzeczy
- stowo!” (,Kwartalnik Artystyczny” 2002, nr 3, s. 15); cytat z Norwidowskich Ogdlnikéw.

4
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tyczne i semantyczne, dzieki ktérym oddawal poeta rzeczywistos¢ przelomu
stuleci. Przyjrzyjmy si¢ utworowi Sfowa:

stowa zostaly zuzyte
przezute jak guma do zucia
przez miode pigkne usta
zamienione w bialg

banke balonik

ostabione przez politykow
stuzg do wybielania
zebow

do ptukania jamy

ustnej

za mojego dziecinstwa
mozna bylo stowo
przylozy¢ do rany
mozna bylo podarowaé
osobie kochanej

teraz ostabione
owiniete w gazete
jeszcze truja cuchna
jeszcze rania

ukryte w gtowach

ukryte w sercach

ukryte pod sukniami
mtodych kobiet

ukryte w $wietych ksiegach
wybuchaja

zabijajg’

We wspomnieniu o przesztosci (ja liryczne daje bezposrednie swiadectwo:
»za mojego dziecinstwa”) stowa pojawiajg si¢ jako forma daru, rodzaj opatrunku
na rany. Znaczenie zyskuje przerébka frazeologizmu do rany przytéz.

W obserwowanej wspolczesnosci stowa jednak stajg sie zuzyte, ostabione,
zamienione w banke (gumy do Zucia), a nawet trujg, cuchng, ranig, wybuchajg
i zabijajg (szczegdlnym zagrozeniem sa te ukryte w umystach i sercach oraz
w $wietych ksiegach). Stuza - wedlug stéw poety - ,,do wybielania zebow / do

7 Ztomu Wyjscie, Wroctaw 2004.
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plukania jamy / ustnej” zamiast do kreacji, tworzenia, nazywania, nawigzywania
porozumienia migdzy ludZmi. Staja si¢ stowa elementem codziennych zabiegow
upigkszania rzeczywistosci (przez politykow?), a nawet walki; ich zmieniona jako$¢
oznacza zerwanie porozumienia miedzy ludzmi; dawne sfowa-wartosci obrécone
zostaja w swoje przeciwienstwa, uwage zwracajg przesuniecia semantyczne.

Mozna 6w zamierzony kontrast odczyta¢ jako przemys$lang retoryczna
figure mysli, ktéra wyraziscie ukazuje intencje nadawcy - jako forme antytezy.
Wspomnienie dziecinstwa, jego norm i wartosci zostaje ukazane w wyrazach
nacechowanych dodatnio, wspdlczesnos¢ zas to §wiat wyczerpania jezyka,
dewaluacji dawnych wartosci, chaos sléw i znaczen - oddaje to na przykiad
metafora przezute jak guma do Zucia.

Stowa stajg si¢ puste i zbanalizowane, wspdttworza swiat agresji i degrengo-
lady. Zmienia si¢ na gorsze status jezyka, waga slow, ich zrédlowy sens, stowa
zostaja oslabione i ukryte. ,,Owiniete w gazete” moga by¢ forma deprecjaciji,
bylejakosci, ale tez zmanipulowania przez gazety, czyli dziennikarzy (na ten
ostatni watek moga wskazywac konstatacje w wierszu Z ust do ust, w ktéorym
wing za dewaluacje idei, jezyka przypisuje Rozewicz politykom, kaptanom, dzia-
taczom i dziennikarzom). Wymowe hiperbolizujg zastosowane przez Rézewicza
anafory, ale przede wszystkim konicowe dwa wersy: ,wybuchaja / zabijajg”.

Poeta siega tu do mowy potocznej, pojawiajg si¢ liczne przerzutnie, anafory,
wyliczenia, narasta problem prawidlowej komunikacji, ,,cztowiek méwiacy” nie
docenia wagi stow. Intencja nadawcza moze by¢ ostrzezenie, ironia; poeta jest
tym, ktory - jak u Milosza - pamieta i méwi; otwarty nadal na inng wartos¢
(zapomniang, odrzucong, zdewaluowana), na istotny sens — taka ocene uzasad-
nia ujemne nacechowanie wyrazéw. Podmiot wypowiedzi jawi si¢ jako rela-
cjonujacy obserwator, ale i oceniajacy, ukrywa jednak swoja negacje dotyczaca
stanu rzeczy w pozornie beznamietnej relacji®.

Kto méwi? Koncepcja podmiotowosci

»Zaczalem 87. rok zycia, pisze wiersze od 70 lat... i nie wiem, kim jest poeta...
ale wiem, ze nie jestem kaplanem ani blaznem. Jestem cztowiekiem, czlowiekiem,
ktdry pisze wiersze” — podsumowywal Tadeusz Rézewicz w jednym z ostatnich
tekstow wydanych w tomie Margines, ale...°. Bycie czlowiekiem wydawalo sie
tworcy istotniejsze od paradoksalnego istnienia w roli poety. Mozna zaryzyko-

8 Interesujgco relacje miedzy stowem a milczeniem przedstawia Monika Witosz w ksigzce Stowo

i milczenie w poezji Tadeusza Rozewicza korica XX i poczgtku XXI wieku, Katowice 2007.
Wroctaw 2010. Margines, ale... to silva rerum, zebrane teksty Rozewicza publikowane od lat
pie¢dziesigtych XX wieku po wspdlczesnosé. Przytoczony fragment pochodzi z wystapienia
zatytulowanego Poeci, pasztet i katedra, wygloszonego przez Rdzewicza w Strasburgu z okazji
otrzymania przez niego Europejskiej Nagrody Literatury 2008.
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wac hipoteze, ze strategia ta, widoczna juz w pierwszych tomikach Roézewicza,
a narastajgca w pdznej tworczosci — wykorzystania watkéw autobiograficznych,
moéwienia wlasnym glosem (autora/podmiotu) — moze by¢ odczytana jako proba
wyjécia poza poezje, poza konwencje¢ literackosci, jako plaszczyzna dyskursu
o relacjach miedzy dzietem a rzeczywistoscia i o roli twdrcy w skomplikowanych
czasach plynnej nowoczesnosci®. Oto tylko niektére przyklady:

Mam dwadziescia cztery lata
ocalalem
prowadzony na rzez"

Ja nizej podpisany
Tadeusz

Syn Wiadystawa i Stefanii
urodzony w roku 1921

w miescie Radomsku'?

gdybym byl Salomonem
to stworzylbym dla Ciebie
pieén nad pie$niami

ale z pustego i Salomon
nie naleje a co dopiero
poeta z Radomska!

[...]

Po skonczeniu

80. roku zycia nie obowigzuje
mnie ortografia

... mdj Tadeuszu
czemu sie tak trudzisz?"

Autobiografizm w formie odwotan do osobistych doswiadczen, do pode-
szlego wieku czy pochodzenia (wielokrotnie podkreslany z nuta autoironii
malomiasteczkowy rodowod) to wielopoziomowa strategia. Rozewicz wiacza
elementy jezyka poetyckiego, kolokwialnego czy urzedowego, méwi o sobie
i do siebie, ale tez do innych rozméwcoéw, szuka zasad i je odrzuca lub wysitki
w tej mierze uznaje za daremne. Przekaz skierowany jest do réznych adresatow,
z odmiennych perspektyw i w kilku stylach.

Przyktadowo w ostatnim cytowanym fragmencie jednoczesnie przywo-
tywane sa dostojna tradycja ,,piesni nad piesniami” i potoczne powiedzenie

Okreslenie Zygmunta Baumana.

Ocalony z tomu Niepokdj, Krakow 1947.

Czytanie ksigzek z tomu Plaskorzezba, Wroctaw 1991.
Regression in die Ursuppe z tomu szara strefa, Wroctaw 2002.
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(»z pustego i Salomon / nie naleje”). Dopetnia t¢ pewna nonszalancj¢ w prze-
strzeganiu norm prowokacyjne zawieszenie zasad ortografii i zartobliwo-pro-
tekcjonalne: ,moj Tadeuszu / czemu sie tak trudzisz?”.

Zagadnienie ujawniania si¢ kategorii ,,ja” w tekscie (w dyskursie) to jeden
z wazniejszych i bardziej dyskutowanych tematéw, majacy wplyw na sensy
utworow, ale tez na ich jezykowe uksztaltowanie. Ryszard Nycz w artykule doty-
czacym zagadnien podmiotowosci przywoluje znaczace nazwiska i podkresla,
ze tezy o

likwidacji ,indywiduum” Adorna, ,konca cztowieka” Derridy, ,,$émierci autora”
Barthesa czy ,,zmierzchu czlowieka” Foucaulta uzna¢ mozna za retoryczne formuly,
uzmystawiajace w krancowej postaci mozliwe skutki zasztych przemian. Wiodty one
od substancjalnej do funkcjonalnej koncepcji podmiotu, a w tym takze od pojmowa-
nia autora jako sprawcy, zrédla oraz autorytatywnego gwaranta znaczenia tekstu, do
uznania go za pewng role i konstrukt™.

Jaki rodzaj strategii poetyckich proponowal w swojej twdrczosci Rozewicz?
Wybieral osobistg prawde czy role lub role w intencjonalnym procesie nadaw-
czo-odbiorczym? Liczne utwory autotematyczne Tadeusza Rézewicza tworza
swoisty patchwork ze skrawkow rzeczywistosci i osobistych wspomnien, taczac
powage z (auto)ironicznym dystansem, zabawnym, chociaz cz¢sto gorzkawym
humorem i proteuszowa zmiennoscia stylow, form i rol.

Strona tytulowa tomu to i owo ze zwielokrotniong postacig poety'

" R.Nycz, Tropy ,ja”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia, ,,Teksty

Drugie” 1994, nr 2, s. 9-10.
15 Projekt oktadki: Wojciech Swierdzewski, Wroctaw 2012.



Miedzy stowem a milczeniem. Strategie jezykowe w wybranych wierszach... 115

Spojrzmy na dwa teksty — [mdj krotki wiersz...] oraz Dlaczego pisze?:

6%

moj krotki wiersz
czasem si¢ wydluza
dtuzy

wymyka spod reki

wiec go przycinam
przewaznie u dotu
rzadziej od gory

bo w gorze jest swiatlo
jest niebo

sg chmury

sa klopoty z koncem
wiersz nie chce

sie konczy¢

ciagnie si¢ dalej

nudzi marudzi
mnozy stowa
swoj koniec odwleka

co zrobi¢ z tym koncem

utopi¢ go w ciemnosci

na modte Celana

albo w kokardke zawigza¢
piekna jak motyle

albo w puente
i tak zostawi¢
na przynete'®

Poeta postrzega proces tworzenia jako trud, zadanie, nad ktérym nie panuje
do konca - wiersz si¢ ,wydtuza / dtuzy”; ,ciagnie si¢ dalej / nudzi / marudzi /
mnozy stowa”. Nagromadzenie czasownikéw, wyliczenia wzmacniajg krytyczno-
ironiczng wymowe, podobny wydzwigk sugeruje kontaminacja frazeologizmow:
wymyka sig, np. stowo; wymyka sig spod (kontroli) i wychodzi spod reki. Poezja
wydaje si¢ uniezaleznia¢ od tworcy (,,wiersz nie chce / swoj koniec odwleka”).

' Z tomu zawsze fragment. Recycling, Wroctaw 1999.
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Interesujacy dla odbiorcy moze by¢ ujawniany zabieg tworzenia jako zabiegu
formalnego z bardzo zlozona, niejasng intencja — w strong ascezy stowa (,,przy-
cinam”), niewyrazalnosci (,w ciemnosci”) czy zewnetrznego, ulotnego piekna
(»pigkna jak motyle”), nawet perswazji (,na przynete”). Zapewne — czego nie
ukrywa persona liryczna - trzeba odrzuci¢ to, co zbedne, tandetne, niepo-
trzebne. Znaczace sa czasowniki: ,,przycinam”, ,,utopi¢ go w ciemnosci” lub
»Zostawi¢ na przynete”.

Warto przy okazji zwrdci¢ uwage na ambiwalencje postawy: albo - albo.
Jedna z nich zostata skojarzona z przywotanym nazwiskiem Paula Celana -
poety zwigzanego z motywami milczenia, zamilknigciem jako kategorig nie
tylko estetyczna (uosabia on problem poezji epoki ,po Auschwitz”, rozpadu
$wiata i jezyka). Druga ujawnia pokuse powierzchownego piekna lub zamknie-
cia formy przeciez wyraznie w ruchu', nie dopelniajacej sie. Pytanie retoryczne:
»C0 zrobi¢ z tym koncem” - otworzy¢ (wiersz) na $wiatlo czy ,,utopi¢ w ciemno-
$ci” — ujawnia niepewnos¢. Przedstawione sprzeczne propozycje moga by¢ inter-
pretowane jako rodzaj niedookreslenia, wrecz przemilczenia — poeta wylicza
mozliwosci i porzuca wybdr konwencji, zostawiajac rzecz nie-dopowiedziang.

Pojawia si¢ zatem pytanie: jak pogodzi¢ tak rézne intencje? Jakie wybrac strate-
gie? Wiersz w swoim ksztalcie odwzorowuje uklad wertykalny — ma dot (,,koniec”,
»clemno$¢”) i gore, wychylong ku $wiatlu, niebu i chmurom, lecz — pamietajmy:
»ciagnie sie dalej”. Ksztalt w wyniku zapisania konkretyzuje sie, ale nie zastyga.
Pozostaje fragmentem - tak zresztg zatytulowal Rozewicz swoj zbiorek: zawsze
fragment, recycling dla podkreslenia poetyki fragmentarycznosci. Juz w wierszu
Moja poezja (1965) pisal™ ,[...] nie ogarnia soba caloéci / nie spelnia nadziei”.

Wielu wspoélczesnych badaczy twérczosci Rézewicza kwestie fragmentu,
fragmentarycznosci faczy z zagadnieniami filozoficznymi:

[...] fragmentaryczno$¢ to nie tylko pewna poetyka czy retoryka refleksyjnego pisar-
stwa; to raczej wlasna forma samego zycia i macierzysty zywiot twdrczosci, to pewna
ontologia, epistemologia i etyka, to pewna heroiczna wizja cztowieka i $wiata, ktéra
zarazem jest Swiadoma swej niemocy i beznadziejnosci.

W tym krétkim cytacie zawiera si¢, mozna by rzec, clou postawy Rézewicza. Frag-
mentaryczno$¢ okazuje si¢ mie¢ podloze ontologiczne, zdaje sprawe z epistemo-
logicznej stabosci czltowieka, stanowi réwniez etyczna (tzn. radykalnie uczciwa)
odpowiedz na rozpad $wiata, pozbawiona heroicznego optymizmu i nadziei na przy-
wrdcenie perspektywy catosciowe;j'®.

7' Z wypowiedzi Rozewicza: ,,Interesowala mnie nie forma koncowa, ale »forma formujacac,
nie wiersz »doskonaly, ale forma w ruchu” (cytat z wyktadu wygloszonego na Uniwersytecie
Slaskim w 1998 roku z okazji nadania poecie tytutu doctora honoris causa).

8 P. Szaj, Zimna hermeneutyka Tadeusza Rézewicza, ,Pamietnik Literacki” 2017, nr 1, s. 50;
wypowiedz autora poprzedza przytoczony w publikacji cytat z postowia Marka J. Siemka do
Minima moralia Theodora W. Adorna.
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Przypatrzmy si¢ wierszowi Dlaczego pisze?:

czasem ,zycie” zastania
To
co jest wieksze od zycia

Czasem gory zastaniajg

To

co jest za gorami

trzeba wiec przesuna¢ gory
ale ja nie mam potrzebnych
$rodkéw technicznych

ani sily

ani wiary

ktdra przenosi gory

wiec nie zobaczysz tego
nigdy

wiem o tym

i dlatego

pisze"

Wiersz jest refleksja metapoetycka, wiele w nim niedopowiedzen i odnie-
sien intertekstualnych. Tekst ujety jest w klamre pytania (,,Dlaczego pisze?”)
i odpowiedzi (,dlatego / pisze”). Uwage zwraca zaimek ,,To”, wyodrebniony
przez zastosowanie przerzutni, wprowadzenie wielkiej litery i stwierdzenie,
iz ,To / [...] jest wieksze od zycia”. Wydaje sie, ze wiersz ten mozna powig-
za¢ z tytutowym To Milosza (ze zbiorku To wydanego w 2000 roku), staje sie
wtedy ten utwdr Rozewicza tekstem dialogowym, szczegélnie jesli uwzglednimy
kontynuacje, jaka mdgiby by¢ tomik Rézewicza to i owo (wydany w 2012 roku
i rozpoczynajacy sie wierszem zawdd: literat).

Wspomniany zaimek wprowadza motyw tajemnicy istnienia, odwolania do
sacrum, odczucia metafizycznosci, wzmacniane przez powtorzenia rzeczow-
nika gory i ewokowana symbolike (gora jako ‘centrum $wiata, siedziba bogdw,
objawienie’). Interesujace s gry znaczeniami tego pojecia: za gérami; przesungé
gory; wiara przenosi gory. Zastanawiajace takze jest zastosowanie konstrukeji
tautologicznych: ,»zycie« zastania [...] wigksze od zycia”; ,gory zastaniajq [...]
jest za gorami”. Tak jakby poeta przygladat si¢ strukturom jezykowym w sensie
semantycznym i syntaktycznym, mozliwo$ciom logosu (przy wyraznej jednak
nieufnosci do wszelkich prob opisywania $wiata).

19 Z tomu szara strefa, Wroctaw 2002.
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Powtérzony przystéwek czasem tagodzi wydzwigk obserwowanych czy prze-
czuwanych zjawisk i pewna kategoryczno$¢ czasownika modalnego trzeba, ktory
podkresla powinnoé¢. Ow nakaz zostat skontrastowany (w eliptycznej frazie)
z us$wiadamiang niemoznoscig dzialania persony lirycznej, jej bezsilnoscia: ,ale
ja nie mam potrzebnych / srodkéw technicznych / ani sily / ani wiary”. Mimo tej
autoironicznej konstatacji niemozno$¢ wyrazenia ,,niewyrazalnego”, ,,nie-wyra-
zonego” (,nie zobaczysz tego / nigdy”) wprowadza swiadomos¢, a zatem odpo-
wiedzialno$¢ poety. Pojawia si¢ wazne dla Rozewicza stowo wiem (ktére oznacza
‘wiedze, $wiadomosc¢’) i ono prowadzi do argumentu-wniosku: ,,dlatego pisze”.

Niepokdj Rézewicza, bedacy wynikiem gorzkich obserwacji $wiata i konkluzji
na temat niewystarczalno$ci mowy, braku zaufania do jezyka, pojawia sie w wielu
tekstach, takze wcze$niejszych jak na przyktad w wierszu Nie wypowiedziane:

zaraz zaczniemy rozmowe
stowa zaslonia

to co sie stalo

wczesniej

poza nami

bez wyjscia

[...]

nasze stowa staja si¢ bezdomne®

W kolejnych dzietach powraca¢ bedzie problem granic wypowiadania sie
oraz dylemat koniecznosci przekraczania dostrzeganych, bolesnie odczuwanych,
granic wyrazania si¢ w jezyku. Skupienie si¢ na stowie, dyskursie przyniosto
paradoksalnie w wierszach Rézewicza (oprécz studiéw nad jezykiem wspot-
czesnej popkultury) zainteresowanie asceza stowa, milczeniem czy przemilcze-
niem, ale ze §wiadomoscig koniecznosci pisania o tym.

Utracitem milczenie zlote*

Motyw milczenia pojawial si¢ w tworczosci poety od samego poczatku, jak
w przywolanym okresleniu ,,milczenie zfote” przeciwstawionemu gadaniu. Jest
to szczegdlnie widoczne w poznych wierszach, np. w znanym utworze poeta
emeritus (datowanym na rok 1996), ktérego bohater ,,na stare lata woli / rozma-
wiac z ludZmi / ktérzy milczg”.

2 Fragment wiersza z tomu zawsze fragment. Recycling, Wroclaw 1999, s. 53.

2 ,Po co rozwigzalem jezyk / utracilem milczenie zlote / gadula nie powiem nic nowego / pod
storicem” — napisal Rozewicz przed wieloma laty w wierszu Uczert czarnoksigznika (z tomu
Niepokdj, Krakow 1947).
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Jednak i w tej materii mozemy dostrzec paradoksy. Przywotany na poczatku
artykulu dwuwersowy fragment wiersza Rozewicza patyczek jest parafraza
wypowiedzi filozofa Ludwiga Wittgensteina (Traktat logiczno-filozoficzny):
»O czym nie mozna méwié, o tym trzeba milcze¢”. Wittgenstein byt jednym
z cze$ciej przywolywanych przez Rézewicza myslicieli, ale tu poeta podjal z nim
- i ze sobg mlodszym - wyrazng polemike, podkreslajac: ,0 czym moéwi¢ nie
mozna / o tym trzeba méwic”.

Roézewicz, mimo coraz czestszego odwolywania sie w swojej tworczosci do
motywu milczenia, wybierat jednak najczesciej strategie méwienia (takze o ciszy
i nie-moéwieniu) - czytal, rozmawial, pisal, drukowal rézne wersje tych samych
(?) tekstow, ujawnial rekopisy, skreslenia, zamiany, a czasami tylko o nich opo-
wiadal, nie publikujac autorskich wersji uprzednich, poszerzajac w ten sposéb
dyspute nie tylko o zagadnienia procesu tworzenia.

Jakich narzedzi lektury wymaga tomik poetycki, na ktory coraz czgsciej sktadajg sie
elementy tak réznorodne, jak zwykly konwencjonalny druk, wstawki rekopismienne,
podobizny brulionéw i czystopiséw, maszynopiséw i wydrukéw komputerowych
z rekopis$miennymi poprawkami, fotografie, rysunki samego Rézewicza i grafiki
innych autoréw

- takie zasadne pytanie zadala badaczka Maria Prussak w artykule inspirowa-
nym dyskusjami wokol tomu wierszy nozyk profesora®.
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M. Prussak, Robigus zjada zelazny nozyk, ,,Teksty Drugie”, 2014, nr 2, s. 58.
Magazyn O.pl, Polski Portal Kultury.
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W publikacjach Tadeusza Rézewicza (poza jezykiem poetyckim) czesto zna-
czenie maja papier, okladki, zdjecia, jak na przyklad w tomie Wyjscie, w ktérym
stowu Wyjscie na tytulowej okladce odpowiada okltadka tylna - ze stowem Wej-
scie i fotografig poety otwierajacego drzwi:

Strona tytulowa i tylna okladka tomu Wyjscie

Te uchylone drzwi stajg sie¢ w takim ujeciu metaforg — poeta wydaje sie otwarty
na paradoksy zagadnien mowy i milczenia oraz swojej roli jako tworcy.

Wiele fotografii pokazuje Rozewicza odwrdconego plecami. Mozna t¢ poze
i to milczenie (czy przemilczenia) — ujawniane w licznych utworach - potrak-
towac jako odwracanie si¢ poety od tego $wiata, jako niezgode¢ czy wrecz nega-
cje. Wydaje sie jednak, Ze mozna tez spojrze¢ na to zjawisko jako na postawe
»hieopisanej dyskrecji”*, dzigki ktorej Rozewicz ucieka od sugerowanych czy
narzucanych mu rol, odrzuca patos i stereotypowe ugrzezniecia w konwencjo-
nalnych formach.

# Okreslenie ,,nieopisanej dyskrecji” przypisywane jest Rilkemu i wydaje si¢ dobrze charak-

teryzowac tendencje tworczo$ci Rozewicza, ktéry nawigzywat w wielu wierszach do trady-
¢ji »pisarzy milczenia™ Friedricha Holderlina, Rainera Marii Rilkego, Franza Kafki, Paula
Celana i Samuela Becketta, oraz ,filozoféw milczenia” wspominanego Ludwiga Wittgen-
steina, Theodora Adorna, Carla Jaspersa oraz Hansa Gadamera, ale chyba nie wyczerpuje
zlozonosci znaczen twérczoéci Rozewicza.
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A poniewaz - co dalo si¢ zauwazy¢ - poeta siega po rézne stylistyki i pro-
wadzi zlozone gry intertekstualne, warto byloby takze uwzgledni¢ zamierzony
wyraznie dystans i humor widoczny w jego dziefach i sposobach ich prezentacji.
Nie dziwi zatem, ze czytelnik czuje si¢ niejednokrotnie uprawniony, by odczy-
tywac pozne teksty Rozewicza jako zyciows i literacka gre, rodzaj poetyckiego
performansu, w ktérym poeta prowokuje, zaczepia odbiorce, parodiuje, szydzi
i bawi (si¢), czesto jednak z gorycza. Jak w ,,ciemnym” wierszu eciepecie o poecie:

na diugim
nieskonczenie
zlocistym stodkim
jak miod

lepie

widze w niebieskim fraczku
wielkiego $redniego
matego

poete

widze muche

na lepie

dmie w zatkang trabke
ciggnie nozke

czysci sklejone
skrzydetka

nézkami maci

cienko $piewa — , Tyrtej” —
do boju zagrzewa

zaciera raczki

w butelce po wodce
uklada swoja meke

(to dla potomnosci)
widze na mlecznej drodze
czarng muche plujke
(opluwa i przeprasza
przeprasza i opluwa)

[...]”

Nie ma jednej formuly, w jakiej mozna by zamkna¢ méwienie o twdrczosci
poety, ktéry sam o sobie napisal, ze jest ,Don Kiszotem z Radomska”, i jednej

»  Ztomu szara strefa, Wroctaw 2002.
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strategii odbioru, dlatego moze warto bytoby uwzgledni¢ te ambiwalentne nie-
jednokrotnie ujecia w szkolnej dydaktyce.

Rézewicz mowi, ze wiersze powstaja ze sporu z samym sobg. Pisanie jest medytacja,
zabawa, misja, gra, zabijaniem czasu. U Rozewicza wazne jest wewnetrzne doswiad-
czenie i obserwacja - z nich rodzi si¢ to, co pisze. Jest §wiadkiem i/lub uczestnikiem.
Tworzy niewytlumaczalny stos, dodaje mozolnie i w natchnieniu ziarnko do ziarnka,
odwraca i przesypuje z powrotem - stowa jak piasek w klepsydrze?.
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Streszczenie

Artykul podejmuje temat homo loquens na przykladzie wybranych pdzinych wierszy
Tadeusza Roézewicza. Poeta — w obronie stowa jako kategorii etycznej i estetycznej i by
poddac refleksji przypadlosci czaséw wspolczesnych - siega po réznorodne strategie
jezykowe, gry stylami, formami i rolami w procesie nadawczo-odbiorczym. Przekracza
granice jezyka, nie cofa si¢ przed poetyka fragmentu, swoista konwencja recyklingu az po
przemilczanie i milczenie w ponawianych wcigz probach rozpoznawania rzeczywistosci.

Slowa kluczowe: stowo, milczenie, strategie jezykowe, fragmentarycznos¢, autotematyzm

Summary

The article deals with homo loquens on the example of the selected late poems by Tadeusz
Roézewicz. The poet — defending the word as an ethical and aesthetic category, in order to
focus on the ailments of modern times - reaches for various linguistic strategies, games
in styles, forms and roles in the transceiving and receiving process. He crosses the langu-
age boundaries, does not retreat from the poetics of the fragment, a specific convention
of recycling to the silence and omitment in repeated attempts to recognize the reality.

Keywords: word, silence, language strategies, fragmentation, autothematism
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Brzeczaca pozlocina.
Pszczoly w wierszu Boleslawa Lesmiana
w kontekscie archetypowych znaczen symbolicznych
tego motywu'

Obrazy pszczo6l pojawialy sie od najdawniejszych czaséw w rdznych tekstach
kultury - w przedstawieniach plastycznych i werbalnych. Pszczoly wystepo-
waly miedzy innymi w bajkach ezopowych?, a jednym z najwspanialszych uzy¢
tego motywu w polskiej poezji jest wiersz Jana Andrzeja Morsztyna Pszczola
w bursztynie’. Innym znakomitym przykladem tekstu poetyckiego o pszczotach
jest utwor Bolestawa Lesmiana Pszczoly, ukazujacy réj pszczol, ktéry nawiedza
krypte grobowa*:

W zakamarku podziemnym, w mieszkalnym pomroku,
Gdzie zmarly, zamiast dachu, ma nicos¢ nad glows,

W pewng noc Wiekuista, a dla nas — Lipcowg

Co$ zabrzeklo... Smier¢ styszy i przynagla kroku...

A to - pszczoly, zmyliwszy istnienia $ciezyne,
Zboczyly do tych pustek jak do zlego ula!

R&j sie iskrzy tak obco, tak brzeczaco hula,

Ze strach w mroku te jurng ujrze¢ pozlocing!...

A zmarli w zachwyceniu, Zrenic¢ rozwiewna
Przeslaniajac od blasku skruszatych rak wiérem,
Tlocza si¢ cien do cienia i wolaja chérem:

»10 — pszczoly! Pamigtacie? To — pszczoly na pewno!”

Przedstawiona w tym szkicu interpretacja wiersza Le§miana Pszczoly zostala wlaczona
w nieco mniej rozbudowanej formie i w odmiennej redakcji do artykutu poswigconego
pamieci Profesor Margarity Lekomcewej (T. Dobrzynska, Tajemnicza obecnos¢ pszczot.
Wiersz Bolestawa Lesmiana o pszczotach w kontekscie archetypowych znaczes symbolicznych
tego motywu, w druku).

Zob. np. bajke Jeana de La Fontaine’a Szerszenie i pszczoty w przekladzie Wtadystawa Noskow-
skiego (J. de La Fontaine, Bajki, wybdr, z ilustracjami Grandeville’a, Warszawa 1971, s. 31-32).
J.A. Morsztyn, Pszczola w bursztynie [w:] Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokolowska,
K. Zukowska, Warszawa 1965, t. I, s. 732.

*  B. Le$mian, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, wstep M. Jakitowicz, Torun 1995, s. 360.
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Przytlumione snem boéle na nowo ich trawig!
Wdzigczni drobnym owadom za zbudzona rane,

Z wszystkich sil swej nicosci patrza w skry zbtakane,
Co wzdluz $mierci i w poprzek zywcem si¢ zlotawig...

Znali niegdys te cuda zlotego pomiotu,

A dzisiaj, zaniedbani w swych mgiet niedobrzysku,
Podziwiaja skrzydlatg szarade rozblysku

I chyza tamigtéwke brzeczacego lotu!

Ale droge powrotng zweszywszy w odmecie,
Pszczoly l$nia sie gromada juz co chwila rzadsza,
Juz — w $wiat si¢ przedostajac, gasng na zakrecie —
Juz ich - nie ma! — A oni wciaz patrzg i patrzg...

W wierszu tym wykorzystany zostat oryginalny repertuar srodkéw poetyc-
kich typowych dla poetyki Le$miana, ktéry w sposob radykalny przetwarza —
czy raczej kreuje - rzeczywistos$¢, odkrywajac jej nieznane aspekty i stany. Swiat
przez niego wyobrazany jest projekcja jezyka, ktorego potencjat semantyczny
i ograniczenia kategorialne poddawane sg w jego wierszach r6znym przeksztal-
ceniom. W toku tych dziatan zawieszona zostaje potoczna wiedza o $wiecie
(Wiedza Podstawowa) stabilizujaca obraz rzeczywistosci utrwalony w $wia-
domosci spotecznej i stanowigca podstawe standardowej komunikacji. Stowo
poetyckie wywoluje zmiany form istnienia, objawiajac swg moc magiczng”’.

Swiat Le$mianowski - stwarzany stowem - odstania nieskoriczone moz-
liwosci przeksztalcen i pulsuje energia formowania si¢ na nowo. Jest to $wiat
powstaly z inspiracji basniowych i mitologicznych. Poszczegdlne byty wyzwalaja
sie w nim z typowych powigzan i zaleznosci. Wyposazone s3 w niezwykle cechy;,
zyskuja tez nieoczekiwane mozliwosci dziatania, co bywa rezultatem przesuniec¢
w obrebie kategorii gramatycznych.

W wierszach Lesmiana czgsto pojawiaja si¢ animizacje i antropomorfizacje,
a przedstawienia poszczegdlnych bytéw modyfikowane sg przy uzyciu wyrazen
metaforycznych. Wizje rzeczywistosci przedstawiane w jego utworach ukazuja
$wiat w procesie nieustannego stawania si¢ - realizujacy zalozenia filozofii Berg-
sona®. Analizujac wyobrazni¢ poetycka Le$miana, Michal Glowinski dostrzega
W niej rysy wyobrazni pierwotnej, mitotworczej’.

* M. Jakitowicz, Wstep [w:] tamze, s. 5-24.

¢ Tamze, s. 11-13, 17; D. Samborska-Kuku¢, Mysliciel i znawca filozofii [w:] ,Wiecznie siebie
nowego glodnym, jak zZuraw z szyjg w przysztosé wyciggnietq” - Bolestaw Lesmian 1877-1937,
red. A. Kluba, Warszawa 2017 (katalog wystawy ,Lesmian” w Senacie RP).

7 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981.
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Takie wlasnie sposoby ksztaltowania obrazu $wiata znajdujemy w przyto-
czonym wierszu. Opowiada on histori¢ pojawienia si¢ roju pszczot w krypcie
grobowej na cmentarzu. Miejsce i czas tego zdarzenia sg niby rozpoznawalne
i daja si¢ okresli¢ zgodnie z kategoriami pojeciowymi modelujacymi rzeczywi-
sto$¢ w $wiecie realnym, ale w Le§mianowskiej opowiesci zyskuja reprezentacje
jezykowe zmieniajace ich nature. Krypta staje ,zakamarkiem” - ‘matym, cia-
snym, ustronnym pomieszczeniem; ciasnym katem™. Nie jest to juz po prostu
nisza grobowa, miejsce pochowku. Dzigki desygnujacej ja nazwie wyprofilo-
wana zostaje jako przestrzen waska i trudno dostepna, usytuowana gdzies§ na
uboczu, na peryferiach.

W tym wlasnie miejscu, nazwanym ,,mieszkalnym pomrokiem”, przebywaja
umarli. Panujaca tam ciemnos¢, okreslona stowem o ksigzkowej proweniencji
pomrok (‘gleboki cien, niemal calkowita ciemno$¢; mrok’) — bliskim znacze-
niowo potocznie uzywanej jednostce leksykalnej mrok (‘stan stabej widoczno-
$ci; szaro$¢, zmierzch’) — nie jest juz stanem, lecz nabiera cech materialnych
i zyskuje charakter przestrzeni mieszkalnej: jest mieszkaniem umartych.

W owym mieszkaniu - zamiast dachu czy sufitu - umarty ma nad glowsa
»nico$¢”. Ukazana w tej funkeji nico$¢ nabiera w sposob paradoksalny cech
bytu. Zyskuje materialne istnienie, stajac si¢ odpowiednikiem stropu lub dachu.
Biorac pod uwage opozycje ‘gora — dof’, ktora stanowi podstawe metafor poje-
ciowych o funkgeji orientujacej’, mozna w tym obrazie widzie¢ tez uklad prze-
strzenny, w ktérym usytuowana w gorze nicos¢ staje si¢ substytutem nieba
w jego znaczeniu religijnym - jako symbolicznej siedziby Boga i §wietych. Row-
noczes$nie sfowo to sugeruje zaprzeczenie istnienia czegokolwiek, a wigc i Boga,
ktdrego istota jest istnienie. Przypomnijmy, zZe w Biblii zostal nazwany imieniem
»Jam jest, ktory jest” (Wj 3, 14). Rzeczywisto$¢ opisana w wierszu jest wigc,
z jednej strony, pozbawiona obecnosci Boga, ale z drugiej strony — w sposob
paradoksalny — mozliwe jest w niej Zycie posmiertne umartych, a miejsce Boga
gdzie§ w goérze pozostaje zachowane, cho¢ zajmuje je nicos¢.

W historii o pszczotach takze czas okazuje si¢ przeksztalcony i ma jednocze-
$nie dwoistg nature. Ta sama noc jest w potocznej rzeczywistosci nocg lipcows,
ale dla zmartych (ktérzy egzystuja w wiecznosci) jest ,noca Wiekuista”. W tak
przeksztalconej czasoprzestrzeni objawia sie §mier¢ — przedstawiona tu w antro-
pomorficznej postaci i zachowujaca sie¢ jak czlowiek zaniepokojony niespodzie-
wanym zdarzeniem. Smier¢ obdarzona jest zdolnoscig styszenia, wiec na dzwiek
wydawany przez pszczoly reaguje przyspieszeniem krokéw, gdyz chee sprawdzi¢

8 Maly stownik jezyka polskiego (dalej: MSJP), red. S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lempicka,
Warszawa 1969, hasto zakamarek.

G. Lakoft, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przekl. i wstep T.P. Krzeszowski, Warszawa
1988, s. 36-44.



128 Teresa Dobrzynska

zrodlo niezwyklych odgloséw rozlegajacych sie w ciszy cmentarza. Ale $mierc¢
jest tez w tej cmentarnej historii przestrzenia, ktéra mozna przemierza¢ w réz-
nych kierunkach: ,wzdluz i w poprzek” przelatuje tam rdj pszczol.

Pszczoty wlecialy do krypty grobowej niejako przez pomytke — ,,zmyliw-
szy istnienia $ciezyn¢” — bo przeciez naleza do realnego $wiata, swiata zywych.
Przedostajac si¢ w przestrzen umarlych, pomylity nie tylko droge, ale i sam tryb
istnienia. Wyrazenie ,,istnienia $ciezyna” materializuje abstrakcyjne pojecie ist-
nienia, mozna by je tez rozumie¢ jako zaswiatowa replike drogi Zycia. Dostajac
sie do krypty, roj trafit w niewlasciwe miejsce - jakby nie do tego ula, ktdry jest
jego stala siedziba. Jego obecnos¢ w miejscu przebywania umartych objawia si¢
przez zywiolowy ruch, wirowanie, iskrzenie si¢ w mroku i brzeczenie (réj hula,
jest ,jurna pozlocing”), co wyraza jego frenetyczna witalno$¢. Wszystkie te prze-
jawy obecnosci pszczo6l w krypcie: motoryczne, wizualne i dzwigkowe, cechuja
sie gwaltownoscig i niepohamowanag energia, co jest obce przestrzeni grobowej,
w ktorej normalnie panujg bezruch, cisza i ciemnos¢.

Splot bodzcéw dzwigkowych i wzrokowych cechujacych si¢ gwaltowna
zmiennoscig zostal w tym fragmencie zilustrowany sekwencja zbitek spolglo-
skowych: -skrz-, -brz-, -jrz-, ktéra uwydatnia dzwigkonasladowczg wyrazu ono-
matopeicznego, jakim jest stowo brzeczgco i ukierunkowuje znaczenie wska-
zanej aliteracji'®. Wyraz ten uzyty zostal w funkcji przystéwka, ktéry okresla
hulanie (por. ,,brzeczaco hula”). Warto odnotowac¢, ze ta konstrukcja - realizu-
jaca figure hypallage, bo przekraczajaca zasieg typowej faczliwosci czasownika
hula¢ z okreslajacymi go przystéwkami — pociagga za sobg konsekwencje w pla-
nie ontologicznym: zjawiska sprzezone ze sobg w unikalny sposéb reprezentuja
skumulowang, wieloaspektowa forme¢ zachowania. Jest to przejaw wymykania
sie rzeczywistosci spod panowania wszelkiej powszechnie uznawanej katego-
ryzacji. Swiat objawia si¢ w coraz to innych postaciach; jest poznawany w nie-
ustannym procesie tworzenia si¢ na nowo, w kompleksowy sposéb - przez syne-
stezyjne zespolenie wrazen zmystowych.

Przenikajace do przestrzeni grobowej pszczoty ukazane sa z dwdch per-
spektyw. Najpierw w toku opowiesci zostaly zidentyfikowane jako pszczoty,
a w formie tej identyfikacji wyrazone zostalo pewne zaskoczenie narratora
(»A to - pszczoly”). Drugi akt identyfikacji dokonany zostal przez samych
umarlych, a przedstawiono go w kolejnych fazach rozpoznawania obiektu:
najpierw pszczoly postrzegane sa jako nieokreslona zlocista masa - ,,pozto-

' Na ten czynnik regulujacy znaczenie figury dZzwiekowo-znaczeniowej zwraca uwage Lucylla
Pszczolowska, piszac: ,[...] efekty onomatopeiczne wywolywaé moga aliteracje réznego typu.
Aby takie efekt powstal, konieczna jest jednak obecnos¢ sygnatu wywotawczego, jaki stanowi
znaczenie jednego cho¢by wyrazu w zespole objetym figura aliteracyjng. Bez tego seman-
tycznego kontekstu powtdérzenie dzwigku nie jest w stanie spowodowac zadnych wyraznych
asocjacji u odbiorcy” (L. Pszczolowska, Instrumentacja dZzwiekowa, Wroctaw 1977, s. 44).
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cina”, a dopiero pdzniej te zlocace si¢ istoty zostaja zidentyfikowane jako
pszczoly.

Zauwazmy, ze ukazany tu akt identyfikacji zjawiska i odtwarzania jego
nazwy przez umartych (,,To — pszczoly! Pamigtacie? To — pszczoly na pewno!”)
jest forma zbiorowego odzyskiwania pamieci: odtwarzania wiedzy o przedmio-
tach i odzyskiwania mowy. Uzyta ostatecznie nazwa pszczoly, o potwierdzonej
referencji (,,To — pszczoly na pewno!”), nalezy do kodu jezykowego uzywanego
przez wspdlnote ludzi zyjacych; wyraz ten jest elementem jezyka — kodu leksy-
kalnego dysponujacego utrwalonym zespotem konceptualizacji i skonwencjona-
lizowanym nazewnictwem, a wiedza o $wiecie, sprzezona ze stowami, umozli-
wia nazywanie rozpoznawanych obiektow.

Wezesniej pszczoly okreslone zostaly przez umartych przy uzyciu neologi-
zmu ,,poztocina”, a wiec niejako prowizorycznie. Okreslenie to odwzorowuje
dominujace cechy obiektu postrzeganego wzrokowo i traktuje ten obiekt tak,
jakby nie zostal jeszcze wlaczony do statego zasobu rzeczy wyodrebnionych
pojeciowo i nazwanych. Umarli nie tylko utracili zycie, ale powyzszy zabieg
nazewniczy sugeruje, ze rozpadowi ulegl tez ich jezyk, utrwalone w nim ste-
reotypy poznawcze. Pszczoly przybywajace ze §wiata zywych stymulujg jednak
odzyskanie zdolnosci uzywania jezyka.

A wigc: pszczoly - nazwane ,,pozlocing” — to wyodrebniony byt postrzegany
jako cos$ zlocistego, pokrytego zlotem. Ten wylaniajacy si¢ w akcie percepciji zlo-
tawy byt blyszczy, rozsiewa blask'. Przez rozsiewanie blasku, ruch i brzgczenie
pszczoly objawiajg swojg witalno$¢. Ich ukazanie si¢ wywoluje rado$¢ umartych,
ktérzy jako cienie rozptywajace si¢ w powietrzu (patrzace ,,zrenicg rozwiewng”)
i szczatki ludzkie podlegte rozpadowi (rece zmieniajace si¢ w ,,skruszaty wior”),
s3 przeciwienstwem pierwiastka zycia reprezentowanego i uobecnianego
w tym przypadku przez pszczoly. Budowany w tej scenie kontrast UMARLI
- PSZCZOLY wykorzystuje nie tylko rzeczywiste jakosci przedstawianych zja-
wisk, ale znajduje tez przedtuzenie w konotowanych przez nie archetypowych
ekwiwalentach znaczeniowych — w symbolach'?. Na tej zasadzie UMARLI przy-
wodza na mys$l serie poje¢: mrok / cien / podziemie / rozpad / $mier¢, ktéra na
poziomie znaczen symbolicznych stoi w opozycji do serii: jasno$¢ / $wiatto /
blask / ztoto / ruch / zycie - zwigzanej z motywem PSZCZOLY. Obie te serie
leza u podstaw opisu pojawienia si¢ pszczol w krypcie grobowej i determinuja
sposdb jego szczegdtowego rozwiniecia.

Potysk uznawany jest za ceche definicyjna zlota - por.: ,zloto — pierwiastek chemiczny, metal
szlachetny, 261ty o silnym potysku [...]” (MS]JP).

P. Wheelwright, Symbol archetypowy [w:] Symbole i symbolika, red. M. Glowinski, Warszawa
1991, s. 265-311.
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Opisana w wierszu scena przedstawia zatem co$ wiecej niz tylko epizod
wpisany w specyficzng wizje rzeczywistosci stworzong przez Lesmiana, ktory
przeksztalcal potocznie uznawane formy istnienia i odkrywatl inne mozliwe
$wiaty. Jego wizja zakorzeniona jest w archaicznych koncepcjach mitologicznych
i nawiazuje do prastarych kodéw symbolicznych wiazacych pszczoly z pier-
wiastkiem $wiatla, ze storicem. Zwiazek pszczoét ze stonicem i pojgciami pokrew-
nymi odnotowuja sfowniki symboli - m.in. Wtadystaw Kopalinski: ,,Pszczota
jest symbolem stonecznym, istota ognistg [...]”"*. Symbolika solarna pszczoty
otwiera nowe tory skojarzen, wzbogacajac ten motyw o wartosci symboliczne
zfota. Powigzanie obu symboli - stonecznego blasku i zlota - potwierdza inny
stownik: ,,M.in. ze wzgledu na swojg barwe niemal wszedzie [zloto] identyfiko-
wane jest ze stonicem lub z ogniem™*.

Uruchomienie pola asocjacyjnego wymienionych tu symboli napetnia
wiersz Le$miana bogactwem sensow, zwlaszcza zaakcentowane w nim zwiqzki
pszczol ze ztotem (zob. pszczoly — ,poztocina”, ,zlotawig sie”, sg ,zlotym
pomiotem”) aktywuja przebogate zfoza symboliki poswiadczone w tradycji sto-
wianskiej i w folklorze polskim'®. Swietlista, zlocista i ognista natura pszczot
znalazla odbicie w dalszym przebiegu historii cmentarnej przedstawionej przez
Le$miana: w kolejnych strofach wiersza pszczoly okreslone zostalty metaforycz-
nie jako ,skry zblgkane”, ktdre ,ztotawia si¢”, ,,1$nig si¢” i ,,gasng na zakrecie™
$3 »zlotym pomiotem” - czyms$ zrodzonym ze zlota'®. Ztozonos¢ i zagadkowosé
ich natury oddaje kumulacja senséw w peryfrazach okreslajacych pszczoly jako
»skrzydlatg szarade rozbtysku” czy ,,chyzg tamiglowke brzeczacego lotu”, gdzie
przy uzyciu figury hypallage skumulowane zostaly wielorakie jakosci dookresla-
jace rozbtysk i lot, ktére zwiastujg pojawienie si¢ jakich$ niezidentyfikowanych
istot (jak z kontekstu wynika — pszczét). Ich byt zostaje zaposredniczony przez
akty umystowe obserwatoréw, ktdrzy w naglym pojawieniu sie btyszczacego
i brzeczacego zjawiska dostrzegaja co$, co intryguje i wymaga identyfikacji; co
sklania do szukania jego nazwy (zob. pauzy sygnalizujace namyst w zdaniach:
»T0 — pszczoly! Pamigtacie? To — pszczoly na pewno!”).

Takie przedstawianie rzeczywisto$ci — rzeczywistosci podleglej ustawicz-
nemu rozpoznawaniu i niedajacej si¢ ostatecznie zamkna¢ w jakiej$ powszech-
nie uznawanej postaci — jest typowe dla calej tworczosci Lesmiana.

Umarli przyjmuja niespodziewane przybycie pszczét z radoscia, podzi-
wem i wdziecznos$cig, cho¢ towarzyszace temu rozpoznawanie, przypominanie

W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, haslo pszczota, s. 341.

Leksykon symboli Herder, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, Warszawa 1992, s. 185.

Zob. m.in. obszerny artykul hastowy Zloto opracowany przez folklorystow lubelskich (Stow-
nik stereotypow i symboli ludowych, koncepcja caloéci i red. J. Bartminski, zastgpca red.
S. Niebrzegowska-Bartminska, Lublin 2012, t. 1: Kosmos, cz. 4, s. 163-279.

Jak podaje MSJP, pomiot to ‘potomstwo zwierzat pochodzace z jednego miotu’.



Brzeczaca pozlocina. Pszczoly w wierszu Bolestawa Lesmiana... 131

sobie znanych niegdy$ przedmiotéw i sytuacji przywraca im tez pamiec rzeczy
bolesnych (,,Przytlumione snem boéle na nowo ich trawig!”), a powrét do zycia
oznacza ponowne zdanie si¢ na cierpienie. Starajg si¢ ze wszystkich sit dojrzec
pszczoly, ktére wdarly si¢ w przestrzen $mierci — przestrzen zmaterializowana,
bo rozciagajaca si¢ ,wzdluz i w poprzek”. Pszczoly dostaly sie tam ,,zywcem”,
a umarli patrzg na nie ,,z wszystkich sit swej nicosci”. To okreslenie uwydatnia
niedajacy si¢ racjonalnie poja¢ wysitek obserwatoréw, ktérzy usitujg pokonaé
bariery ontologiczne: staraja sie dziala¢ pomimo tego, ze sag martwi, przeszli
w stan niebytu, a wiec utracili zdolnosci percepcyjne i poznawcze typowe dla
istot zywych.

Spotkanie z pszczotami odnawia u zmarlych pamig¢¢ dawnych ran i uzmy-
stawia kontrast miedzy KIEDYS (ZA ZYCIA) i TERAZ (PO SMIERCI). Obecna
kondycja umarlych jest zalosna: sg cieniami wsréd mgiet. Ich oczy s3 ,roz-
wiewne”, a wiec ulegaja dematerializacji jako co$, co pod wplywem wiatru
rozplywa si¢ w powietrzu. Istnieja, zatracajac resztki materialnosci i tracac
zdolno$¢ percepciji, co jest w istocie rGwnoznaczne z nieistnieniem. Egzystuja
»W swej nicoéci”, a nad nimi rozcigga sie¢ substytut transcendencji — nicos¢.
Okreslenie zaswiatéw ,,niedobrzyskiem” to neologizm, ktéry niesie niejasng
tres¢, stanowigc probe wystowienia czegos, na co nie ma odpowiedniego stowa.
Mozliwe do odtworzenia relacje tego wyrazu z istniejacymi jednostkami lek-
sykalnymi wskazywatyby na podstawe niedobrze, a na sens derywatu powo-
tanego w wierszu naprowadza zblizona formacja urwisko — miejsce, gdzie si¢
urywa grunt, ‘stroma, prawie pionowa $ciana skalna o nieréwnej powierzchni;
rozpadlina, przepas¢’ (MSJP). Inna analogiczna formacja to przytulisko — syno-
nim przytutku; stowo to oznacza ‘miejsce, gdzie mozna si¢ schroni¢, mie¢
dach nad glowa, znalez¢ schronienie’. ,Niedobrzysko” to jednak nie tylko
miejsce, ale i sytuacja, w ktdrej jest niedobrze, lub stan, Ze jest niedobrze.
Dodatkowy walor ekspresywny nadaja temu neologizmowi analogie struktu-
ralne z augmentatywami tworzonymi przy uzyciu sufikséw -isko/-ysko — typu
psisko, konisko — przedstawiajace ,niedobrzysko” jako co$ postrzeganego
negatywnie.

Pszczoly jednak odlatuja, znalazlszy droge powrotna z grobowej jamy -
miejsca usytuowanego poza $wiatem, okreslonego tu jako ,odmet” ‘otchlan’
(stowo to w swym znaczeniu dosfownym oznacza gleboka, nieprzejrzysta wode).
Ich odlot przedstawiany jest z punktu widzenia umartych, ktérzy wpatruja sie
w znikajacy obraz — w I$nienie, ktérego intensywnos¢ zmniejsza si¢ wraz z odda-
laniem sie roju i wreszcie niknie. ,,Juz ich — nie ma!” - z zalem mdéwia obser-
watorzy, a to stwierdzenie (z pauza wewnatrz zdania) odwzorowuje sam akt
dlugiego wpatrywania si¢. Kryje tez w sobie paradoks: nieistnienie przypisane
bytoby pszczolom (ktoére przeciez tylko znikly z pola widzenia), a stwierdzaja
to ci, ktérych egzystencja jest problematyczna. Zgodnie z wizjg zarysowana
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w wierszu istnienie umartych jest szczegdlnym sprzezeniem nicosci i bytu, przy
zachowaniu resztek cielesnosci.

Ale w $wiecie kreowanym przez Lesmiana formy istnienia nie sg rozpozna-
wane na podstawie potocznego doswiadczenia i nie podlegaja logice zdrowo-
rozsadkowej. Dowodzi tego takze ostatnia scena przedstawionej historii. Kiedy
pszczoly odlatuja z krypty, to umarli ,wciaz patrzg i patrza...”, pozostajac
w tym stanie zapatrzenia w bezczasie swojej po$miertnej egzystencji — pewnie
na wiecznosc.

x* % %

Zarysowana opozycja PSZCZOLY - UMARLI wyznacza kluczowe elementy
struktury historii cmentarnej przedstawionej w wierszu Lesmiana i wpisuje pro-
tagonistéw w opozycje ZYCIE - SMIERC. Mozna jednak zada¢ pytanie, czy jej
czlony nalezg rzeczywiscie do dwu przeciwstawnych kategorii bytu i czy juz
samo wspotwystepowanie tych cztonéw nie $wiadczy o paradoksalnym sprze-
zeniu motywu pszczét z tematem $mierci. Domyst taki potwierdzajg stowniki
symboli, w ktérych - obok innych znaczen - pszczole przypisane zostaty zdol-
nosci symbolizowania nie§miertelno$ci, zmartwychwstania, $mierci'.

Roéwniez tradycja literacka dostarcza dowoddw na taczne wystepowanie obu
motywow. Zwraca na to uwage Tomasz Wojcik'®, zestawiajac wiersz Lesmiana
o pszczolach z utworami Rainera Marii Rilkego, Paula Valéryego i Czeslawa
Mitosza, w ktoérych pszczoly pojawiajg sie w kontekscie tematu $mierci czy
umierania'®. To wspolwystepowanie motywow mogloby sugerowaé, ze pszczo-
fom przypisywane sa szczegélne zdolnosci przenikania tajemnicy egzystencij.
Towarzyszac sytuacjom przej$cia w zaswiaty, zdradzaja w mniej lub bardziej
wyrazny sposob swa transcendentng nature. Jest to zapewne relikt dawnych
wierzen — utrwalony w tresci symbolu.

Wymieniony przez Wojcika wiersz Milosza to poemat Orfeusz i Eurydyka®
- napisany przez poete po $mierci zony i ukazujacy jego dwczesne przezycia za
posrednictwem znanych watkéw mitologicznych. Wychodzacy z Hadesu Orfe-
usz (alter ego poety) odkrywa, ze nie ma z nim Eurydyki. Zrozpaczony przytula
sie do ziemi i zasypia wérdd pachnacych zio6l, a scenie tej towarzyszy brzeczenie
pszczot:

7" W. Kopalinski, dz. cyt., s. 340; Leksykon symboli..., dz. cyt., s. 131.

8 T. Wojcik, Apis mellifera (Rilke, Lesmian, Valéry, Milosz), ,Tekstualia” nr 1, s. 101-105.

Do tej grupy utwordéw wilaczy¢ mozna wezeéniej wymieniony wiersz Jana Andrzeja Morsztyna
Pszczola w bursztynie, ktory oparty jest na koncepcie: §mier¢ pszczoty zamknietej w bursztynie
jak w sarkofagu zapewnia jej w paradoksalny sposob wieczne trwanie. Zabawowy ton tej baro-
kowej miniatury odbiega od tonacji emocjonalnej innych wierszy omawianych w tym studium.
20 C. Milosz, Wiersze ostatnie, Krakdw 2006, s. 46.
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[...]
Dniato. Ukazaly si¢ zalomy skat
Pod $wietlistym okiem wyjscia z podziemi.
I stalo si¢ jak przeczul. Kiedy odwrdcit glowe,
Za nim na $ciezce nie byto nikogo.

Stonice i niebo, a na nim obloki.

Teraz dopiero krzyczalo w nim: Eurydyko!

Jak bede zy¢ bez ciebie, pocieszycielko!

Ale pachniaty ziola, trwal nisko brzek pszczol.
I zasnal, z policzkiem na rozgrzanej ziemi.

Z punktu widzenia konstrukcji obrazu poetyckiego brzgk pszczét uwydatnia
w tej scenie samotno$¢ bohatera, ktory w ciszy przezywa swa tragedie, majac za
swiadkow tylko ,,sforice i niebo, a na nim obloki”. Jednak to brzeczenie pszczoét
ma w sobie co§ empatycznego, bo dzwiegk ,trwa nisko” nad zdesperowanym
lezacym na ziemi czlowiekiem — podobnie jak ciepta ziemia, do ktérej przy-
tula twarz. Tradycja mitopoetycka podsuwa domyst, Ze pszczoly sa uczestnicz-
kami tej sytuacji jako istoty reprezentujace wymiar transcendentny, uosabiajace
szczegolne wtajemniczenie.

Do obu omawianych tekstéw mozna dolaczy¢ przejmujacy sonet poety
mlodszego pokolenia — Tomasza Rozyckiego®'. W wierszu Spalone mapy** opi-
suje on swa podrdz na Ukraing do ziemi przodkéw, gdzie poszukiwal sladow
swych bliskich, ktérzy w czasie wojny padli ofiarg czystek etnicznych:

Dla ].B»

Pojechatem na Ukraine, to byt czerwiec

i szedlem po kolana w trawach, ziota i pytki
krazyty w powietrzu. Szukalem, lecz bliscy

schowali si¢ pod ziemia, zamieszkali glebiej

2l Wiersz Rézyckiego i zawarte w nim motywy owadzie, m.in. obecnos¢ pszcz6! nad masowymi

mogitami ofiar pogroméw, analizuje doktadniej we wczeéniejszym szkicu (Nastuchiwania.
Echa tragicznych wydarze#i w Spalonych mapach Tomasza Rozyckiego, ,Tekstualia”, http://
tekstualia.pl/index.php?DZIAL=varia&ID=34 [dostep: 19 wrzesnia 2018 r.]; wersja zmieniona
irozszerzona w: Jezyk pisarzy IV: Srodki artystycznego wyrazu, red. T. Korpysz, A. Koztowska,
Warszawa (w druku).

2 T. Rézycki, Kolonie, Krakéw 2006, s. 57.

#  Jak wyjasnil w wywiadzie sam poeta, wiersz Spalone mapy dedykowany byt jego francu-
skiemu tlumaczowi o nazwisku Jacques Burko, ktéry przezyl podobnie poruszajaca podréz
do kraju swych przodkéw (M. Rabizo-Birek, Tomasza Rozyckiego poetyckie podréze na Ukra-
ing [w:] Pogranicze kulturowe. Odrebnos¢ - wymiana - przenikanie - dialog, red. O. Weretiuk,
J. Wolski, G. Jaskiewicz, Rzeszéw 209, s. 288-307).
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niz pokolenia mréwek. Pytalem si¢ wszedzie
o $lady po nich, ale rosty trawy, liscie

i pszczoty wirowaty. Ktadlem sie wiec blisko,
twarza do ziemi i méwitem to zaklecie -

mozecie wyjs¢, juz jest po wszystkim. I ruszyla
sie ziemia, a w niej krety i dzdzownice, i drzata
ziemia i panstwa mrowek roily sie, pszczoty

lataly ponad wszystkim, méwitem wychodzcie,

moéwitem tak do ziemi i czulem jak rosnie
trawa ogromna, dzika wokdt mojej glowy.

Wiersz dotyka jednej z najwigkszych tragedii, jakie wydarzyly si¢ w czasie
drugiej wojny $wiatowej na Kresach potudniowo-wschodnich dawnej Rzeczy-
pospolitej, gdzie ofiarg okrutnych mordéw padlo w 1942 roku i latach nastep-
nych okolo stu tysiecy polskich mieszkancéw - ludnos¢ cywilna, cale rodziny
wraz z kobietami i dzie¢mi. Dziwnie pobudzone pszczoly s3 swiadkami reakcji
bohatera przezywajacego $mier¢ ludzi, ktérzy zgineli jako ofiary czystek etnicz-
nych na Wotyniu. Ukazywane sa dwukrotnie: ,,pszczoty wirowaty”, ,,pszczoty
lataly ponad wszystkim”, co §wiadczy o waznosci tego motywu. Ich niespokojne
zachowanie moze dowodzi¢, ze wiedzg one o zwlokach, ktére ukrywa ziemia.
Przedstawiony obraz uaktywnia symboliczne znaczenia pszczot jako istot repre-
zentujacych porzadek transcendentny™.

Przywolane utwory wykazuja zastanawiajace podobienstwa, jesli chodzi
o zespolenie motywow pszczol i $mierci — zbieznosci niezalezne od réznicy
poetyk i aktualnej konfiguracji elementéw obrazowania. Mozna te analogie ttu-
maczy¢ oddziatywaniem tradycji poetyckiej — powtarzalno$cig pewnych moty-
wow, pewnych sposobéw komponowania obrazow. Ale jesli pole poszukiwan
rozszerzy¢ na wszelkie teksty kultury i siegna¢ w odlegla przeszlos¢, to okaze
sie, Ze ta znamienna regularno$¢ pojawiania si¢ wyobrazen pszczo6t w kontekscie
$mierci jest szeroko reprezentowana: wizerunki pszczot znalez¢ mozna na przy-
klad na grobowcach czy w katakumbach, a przez orfikéw pszczoty uwazane byty
za ekwiwalent dusz®. Poswiadczone sg tez wyobrazenia neoplatonikéw o prze-
mianie duszy zmartego w pszczole*. W starozytnej Grecji owady te traktowano
jako symbol $mierci i zmartwychwstania, faczac je z przedstawieniami Demeter
i Persefony? itp.

2 'W. Kopalinski, dz. cyt., s. 341.

»  ]J.E. Cirlot, Stownik symboli, Krakéw 2000, s. 338-339.
% 'W. Kopalinski, dz. cyt., s. 340.

* Leksykon symboli..., dz. cyt., s. 131.
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By¢ moze pojawianie pszczét na granicy Swiata i zaswiatow wynika z halu-
cynogennych wilasnosci miodu pitnego, ktéry umozliwial wejscie w kontakt
z sitami nadprzyrodzonymi. Jak dowodza badania §ladéw najstarszych form
obrzedowosci §rédziemnomorskiej odkrywanych na Krecie, a zwigzanych z kul-
turg minojska okresu 3-2 tysigclecia p.n.e., napojem alkoholowym najwczesniej
wykorzystywanym jako §rodek wprowadzajacy w trans i umozliwiajacy kon-
taktowanie sie ze $wiatem nadprzyrodzonym byl wlasnie sfermentowany midd.
Uzywano go w pradawnych obrzedach, z ktérych wykrystalizowaty si¢ misteria
dionizyjskie. Ich orgiastyczny obraz - szal ogarniajacy menady rozszarpujace
zywe zwierzeta — przechowaly rézne zrodla antyczne®®. Sam proces fermenta-
cji — gnicia, ktore nie prowadzilo do ostatecznego rozpadu, lecz powodowalo
przemiang fermentujacej cieczy w trunek wprowadzajacy w oszolomienie,
wywolujacy eufori¢ i halucynacje — stawat si¢ dla ludzi z tych zamierzchtych
czasOw objawieniem prawdy o niezniszczalnosci zycia. Dodatkowym motywem
potwierdzajacym zwigzek miodu z odradzaniem sie Zycia byta archaiczna prak-
tyka wykorzystywania buklaka z zaczopowanej skory wolu, w ktérym jakoby
samorzutnie powstawaly, a potem gniezdzily si¢ pszczoly, czyli - wedle staro-
zytnych wyobrazen — martwe zwierze dawalo zycie rojowi pszczot?.

Caly proces przygotowywania miodowego napoju od czaséw starozytnych
zdradza zadziwiajace analogie ze strukturg fabularng opowiesci o pszczotach
w grobowcu, stworzonej przez Lesmiana. W jej archetypowym pierwowzorze
odpowiednikiem krypty grobowej bylaby jama, w ktdrej pszczoly gniezdzg sig
i zbierajg miéd. W okreslonym dniu roku (chodzi o poranny wschdd Syriusza,
kiedy budzi si¢ do Zycia przyroda i zaczyna si¢ czas upaldéw) z jamy tej rozlewa
sie w nocy jasnos¢, a ludzie uczestniczacy w misterium doswiadczajg stanow
z pogranicza zycia i §mierci, dotykaja tajemnicy zycia:

Na Krecie jest pszczela jaskinia [...]. Stosownie do religijnego zakazu (hosion)
nikomu, ani bogu, ani cztowiekowi, nie wolno do niej wchodzi¢. Co roku, w okre-
$lonym dniu, wydobywa sie z jaskini potezny, ognisty blask™.

Jak wyjasnia Kerényi: ,,$wiatlo [...] pochodzilo chyba od pochodni plong-
cych podczas odprawianych w jaskini ceremonii misteryjnych™, ktére organi-
zowano po czterdziestodniowym okresie fermentacji miodowego trunku.

* K. Kerényi, Dionizos. Archetyp zycia niezniszczalnego, Warszawa 2008.

Tamze, s. 52.

Tamze, s. 43. Przytoczony fragment pochodzi z opowiadania Zlodzieje, wiaczonego do zbioru
cudownych historii autorstwa starorzymskiego pisarza Antoninusa Liberalista. Jak zaznacza
Kerényi, opisana w tym opowiadaniu historia oparta jest na prastarych Zrédlach, a jej tre§¢
zostala zobrazowana na wazie z VI wieku p.n.e.

Tamze, s. 54.
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Szukajac blizszych nam Zrédet kulturowych poswiadczajacych archetypowe
funkcje symboliczne pszczol, przywolajmy tu tez archaiczne wierzenia odtwo-
rzone na podstawie reliktéw zebranych z terenéw Stowianszczyzny. Wskazuja
one na jeszcze jeden wazny trop mogacy wyjasni¢ pojawianie si¢ pszczot w oko-
licznosciach objawiania si¢ zagadki istnienia, przechodzenia z zycia w $mier¢.
Jak podaje Andrzej Szyjewski, pszczota wystepowata w micie kosmogonicznym
jako postaniec boga Welesa wystany na przeszpiegi do Peruna, jest wigc boskim
zwiadowcg przenikajacym w obca przestrzen i dokonujacym rozpoznania sytu-
acji’*. To by wyjasnialo badawczg nature pszczot wlatujacych w rézne zakamarki,
w rézne miejsca, w ktorych rozgrywa sie dramat przechodzenia w zagwiaty.

Wydaje sie, ze echa tych archaicznych wyobrazen - tak odleglych w czasie,
a przechowanych jedynie w obrzedach i mitach - odzywaja si¢ w konstruk-
cji motywdédw w analizowanych wierszach. W przedstawionych tam obrazach
pszczoty wlatuja do krypty grobowej, nawiedzaja umartych, pojawiaja sie
w momencie $mierci i przezywania zaloby, a takze towarzyszg odkrywaniu $la-
doéw zbrodni. Ich obecno$¢ pozostaje zagadkowa, ale ukazujac si¢ na granicy
zycia i $mierci, staja si¢ one sSwiadkami objawiania si¢ tajemnicy bytu.
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Streszczenie

Interpretacja wiersza Pszczoly Bolestawa Lesmiana ujawnia typowe cechy jego techniki
poetyckiej: wykorzystanie neologizméw, metafor, umiejetnos¢ wywolywania réznych
zjawisk za pomocg onomatopei. Przy uzyciu tych wszystkich srodkéw poeta tworzy
niezwykly obraz rzeczywistosci jako projekcje jezyka. Pszczoly ujawnione w tytule
jego wiersza, a takze historia ich pojawienia si¢ w grobowcu, gdzie spotykajg zmar-
tych, zyskuja glebsza motywacje w konfrontacji z dwoma innymi wierszami, w ktérych
pszczoly sg prezentowane wraz z tematem $mierci (zob. Orfeusz i Eurydyka Czestawa
Milosza i Spalone mapy Tomasza Rézyckiego). Interesujace analogie przywotujg takze
tradycje symboli archetypowych wraz z archaicznymi rytuatami zwigzanymi z miodem
pitnym. Pszczoly pojawiaja sie tam jako symbole zycia, duchéw i zmartwychwstania.
Moga towarzyszy¢ ludziom w innym $wiecie albo wciela¢ sie w role boskich zwiadowcow.

Stowa kluczowe: Bolestaw Lesmian, jezykowy obraz §wiata, neologizm, animizacja, ono-
matopeja, synestezja, symbol archetypowy, symbolika solarna
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Summary

Interpretation of the poem Pszczoty by Bolestaw Le$mian reveals the typical features
of his poetic techniques: exploration of neologisms, metaphors, ability to evoke various
phenomena by using the sound figures. With all these means, the poet creates an unu-
sual picture of the reality as a projection of the language. The bees exposed in the title
of his poem, as well as the story of their appearance in the tomb where they meet the
dead people, acquire a deeper motivation when confronted with two other poems
where the bees are presented along with the death subject (see Orfeusz and Eurydyka
by Czestaw Milosz and Spalone mapy by Tomasz Rézycki). Interesting analogies brings
also the archetypal symbolic tradition together with the archaic rituals exploring the
mead. The bees appear there as the symbols of life, spirits and resurrection. They may
accompany people to the other world or else they play role of the divine scouts.

Keywords: Bolestaw Lesmian, linguistic image of the world, neologism, animization,
onomatopoeia, synesthesia, archetypal symbol, solar symbolism
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Nie wierz nigdy poecie?
Na marginesie wiersza Cypriana Norwida
Z poktadu ,,Marguerity” wyplywajgcej dzis do New-York

I

Mimo szkolnej dydaktyki wielu czytelnikéw - nie tylko uczniéw - ma
tendencje¢ do jednoznacznego przypisywania stéw osoby méwiacej w utworze
literackim autorowi tego utworu. Kategorie narratora, podmiotu lirycznego
czy »,gospodarza poematu”, wykreowanego przez Kazimierza Wyke, albo nie sg
znane przecigtnym czytelnikom, albo tez nie trafiaja do ich wyobrazni. Dzieje
sie tak zwlaszcza wtedy, gdy ,,ja” liryczne czy narrator pierwszoosobowy silnie
manifestujg si¢ w tekscie. Dodatkowym czynnikiem wzmacniajagcym przeko-
nanie, ze dzielo literackie jest opowiescig o autorze, o jego prawdziwym zyciu
i autentycznych doswiadczeniach, a wypowiedzi podmiotu méwiagcego mozna in
extenso wlozy¢ w usta tworcy, sa roznego rodzaju tropy autobiograficzne obecne
w utworze. Im jest ich wigcej, im wyrazniej tekst zakorzeniony jest w biografii
artysty oraz w historii i konkretnej przestrzeni, tym rekonstruowane przeko-
nanie jest silniejsze. Tak jakby $wiat literatury niejako z definicji nie opierat si¢
na kreacji, jakby w dziele nie pojawialy si¢ rézne glosy, jakby nie istnialy rézne
pietra nadawcze...

Trudno jednakze dziwic si¢ takiej postawie czytelniczej na przyktad ucznia,
ktéry zapewne wczesniej zapoznawszy si¢ z biogramem danego tworcy, czyta
jego utwor w jaki$ sposdb nawigzujacy do osdb, miejsc, realiow czy zdarzen
w tymze biogramie opisanych. Trudno si¢ dziwi¢ tym bardziej wtedy, gdy
w dziele literackim znalez¢ mozna nazwiska autentycznych postaci, nazwy
dobrze znanych miejsc czy instytucji, opisy wydarzen historycznych, gdy dzieto
to jest obudowane autorskimi komentarzami (w listach, wywiadach, innych tek-
stach o charakterze dyskursywnym) czy tez cho¢by gdy towarzyszy mu meta-
tekst lokalizujacy je w czasie i przestrzeni. W takich przypadkach, gdy poeta czy
pisarz sam $wiadomie odsyta do konkretnej rzeczywisto$ci zewnetrznej oraz
do swojego zycia, pokusa utozsamiania osoby moéwigcej z tworcg dziela staje sie
jeszcze bardziej zrozumiata. Wzmacnia jg przy tym niemata liczba komentarzy
i opracowan, ktérych autorzy chetnie stosujg klucze biograficzne do interpreta-
cji utworéw literackich. Zwlaszcza w tradycyjnych, wyrostych z hermeneutyki,
szkolach interpretacyjnych biografia autora oraz realia czasu i miejsca powsta-
nia utworu sg bardzo istotnymi kontekstami jego lektury, ktdrej celem jest
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»zrozumienie intencji tworcy dzieta za posrednictwem tekstu™. Takie podejscie
do dzieta literackiego sprawia, ze przy jego interpretacji pieczolowicie odtwarza
sie i weryfikuje te konteksty. Bardzo czesto okazuje si¢ wowczas, ze $lady biogra-
fii czy historii sg falszywe, s3 tropami majacymi w gruncie rzeczy zwies¢ czytel-
nika, maja charakter $wiadomie przyjetej strategii komunikacyjnej, autorskiej
gry. Przyjrzyjmy sie pod tym katem jednemu z mniej znanych wierszy Norwida
i sprawdzmy, czy i jak bardzo mozna w tym przypadku wierzy¢ poecie.

II

Z pokladu ,,Marguerity” wyplywajacej dzi$ do New-York
Londyn 1852, decembra
godzina 10 rano

I
Cokolwiek stonca w zaglach si¢ przeswieca,
Omuska maszty lub na fale s-pryska:
Mgty nikna niby zastona kobieca,
Obfloki wida¢ za nig jak zwaliskal...

I
»Czemu zwaliska? i czemu zaslona ?
Czemu niewiescia?...” — krytyk niech juz pyta,
I niech oskarza Muze, Ze zmgcona
W harmonii-pojeé-swoich ta kobiéta -
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Ja - nie wiem... widze i rzecz kresle smutno,
Jakbym byt jednym z ciagnacych zurawi,
Co cien swoj wiodg przez masztowe piétno,
Nie my$lac, czy stad obraz si¢ zostawil...

' J.Puzynina, Jezykoznawca jako interpretator testéw poetyckich [w:] Jezyk pisarzy jako problem lin-
gwistyki, red. T. Korpysz, A. Kozlowska, Warszawa 2009, s. 46. Rzecz jasna, wiele szkot interpre-
tacyjnych przyjmuje inne zalozenia i uznaje ,za nonsensowne i niemozliwe sieganie do intencji
autora tekstu, a takze za niewlasciwe szukanie jakichkolwiek zewnetrznych wobec dziela kon-
tekstow wspomagajacych interpretacj¢” (tamze, s. 47). Janusz Stawinski w znanym szkicu z 1965
roku wskazywal na przyklad, ze ,.interpretacja krytycznoliteracka moze w zasadzie zupelnie nie
bra¢ w rachube macierzystego kontekstu utworu. Kontekstem, ktéry uzycza senséw interpre-
towanemu dzietu, staje si¢ program ideowo-artystyczny krytyka, jego upodobania, postulaty
iidealy, zwrdcone ku literackiej terazniejszosci (J. Stawinski, O problemach ,,sztuki interpretacji”

[w:] tegoz, Prace wybrane, t. 11: Dziela, jezyk, tradycja, Krakéw 1998, s. 157). Wspolczesnie istnieja

tez takie ujecia, ktdre wrecz odrzucajg interpretacje rozumiang jako dochodzenie do jakiego$

calo$ciowego sensu dziela i poprzestaja na przyjemnosci, satysfakeji plynacej z indywidualnego
aktu lektury, a takze takie, ktére neguja istnienie jakiego$ spdjnego sensu, ktéry mozna odkry-

wac w toku lektury (por. J. Puzynina, Jezykoznawca..., dz. cyt., s. 47-48).
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v
Ja nie wiem... konca, nigdy nie wiem moze,
Lecz...
(tu mi przerwal sternik)
...szcze$¢ wam Boze...?

Zgodnie z zasadami interpretacji ,,0 charakterze biografistycznym”™ na
poczatek warto nakresli¢ kontekst biograficzny. Utwdr powstat w 1852 roku, jak
glosi tytul: w dniu wyplynigcia poety do Ameryki. Norwid zamykatl zatem tym
wierszem pierwszy etap swojego emigracyjnego zycia. Po kilku latach podrézy
(warto zaznaczy¢, ze poeta wyjechal z kraju legalnie) przedsigbranych za pie-
nigdze ze stypendium i $rodki z majatku rodziny, po zwiedzeniu wielu europej-
skich miast (w Niemczech, Wloszech, Austrii, Belgii), po dorywczych studiach
(m.in. we Florencji u rzezbiarza Luigiego Pampaloniego, ale tez na uniwersytecie
w Berlinie), po nawigzaniu kontaktéw z licznymi i bardzo réznymi srodowi-
skami emigracyjnymi (od ksiecia Adama Czartoryskiego i Hotelu Lambert przez
ojcéw zmartwychwstancéw po 6wczesne stronnictwa lewicowe), ktore chetnie go
przyjmowaly jako obiecujacego mlodego poete, ale tez po pobycie w berlinskim
wiezieniu, Norwid w lutym 1849 roku ostatecznie osiadt w Paryzu.

Jego teksty literackie, poczatkowo odbierane z zyczliwym zainteresowaniem,
zaczely sie w tym czasie spotykac z coraz wigkszym niezrozumieniem. Wiosna
tego roku w poznanskiej ,,Gazecie Polskiej” ukazat sie felieton Wtadystawa Bent-
kowskiego, w ktorym zarzucal on poecie manieryczno$¢ i niejasnos¢ - jak pisze
Juliusz Wiktor Gomulicki, ,,rozpoczynajac i jak gdyby prowokujac nieustanne
od tego czasu ataki na nowatorska tworczo$¢ literacka poety” (XI 61). Zaréwno
w tekstach prasowych, jak i w srodowisku emigracyjnym zaczely sie¢ powtarzac
glosy o ,,ciemnosci” i ,hieroglificznoéci” jego utworéw?, co prowokowato Nor-
wida do niekiedy ostrych odpowiedzi® i prowadzito do konfliktow z wieloma
osobami, w tym takze tymi, ktére wspieraly go materialnie. W konsekwencji,
doswiadczywszy - jak pisze Tomasz Lubienski, ,porazki literackiej™ - poeta
postanowil odcia¢ si¢ od polskiego srodowiska literackiego, zwroci¢ w strone

2 Wszystkie cytaty z pism Norwida i odwotania do nich za wydaniem: C. Norwid, Pisma

wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki,
Warszawa 1971-1976. Cyfry rzymskie oznaczaja tom, arabskie — strone; tu: I 215.

J. Stawinski, Analiza, interpretacja i wartosciowanie dzieta literackiego [w:] tegoz, Prace
wybrane, t. IV: Pr6by teoretycznoliterackie, Krakow 2000, s. 23.

Liczne przyklady takich gloséw znalez¢é mozna na przyklad w: T. Korpysz, M.E. Rogow-
ska, Hieroglificznos¢ Norwida [w:] Hieroglifem zapisane. Cyprian Norwid, red. T. Korpysz,
M.E. Rogowska, K. Samsel, M. Bedkowski, Warszawa 2012, s. 7-9.

Juz w 1850 roku poeta pisat do Jana Kozmiana: ,,[...] miejcie troche pokory i wyznajcie, zem
nie wariat - Ze nie ja ciemno pisze, ale wy ciemno czytacie” (VIII 109).

¢ Zob. T. Lubienski, Norwid wraca do Paryza, Warszawa 1993, s. 108.
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sztuk plastycznych i zostac ,,artysta francuskim”. W sierpniu 1850 roku donosit
Augustowi Cieszkowskiemu:

Napisalem do Bent[kowskie]go pozegnanie publicznosci polskiej — zmuszony jestem
znikna¢ z pola - zmysty moje nie wytrzymuja dtuzszej walki [...]. Uprosilem osoby,
u ktorych od lat szesciu pisma moje leza, azeby raczyly je zniszczy¢. [...] Jezeli Bog
mnie nie opusci, tak jak mnie wszystko opuscito — Bog sierot i szalenicow $wiata tego
- to Francja bedzie mie¢ jednego wiecej artyste (VIII 102-103)".

Niepowodzenia literackie czy szerzej: artystyczne nie byly jedynymi trud-
nymi doswiadczeniami Norwida w omawianym okresie. Lata 1850-1852 to takze
czas poglebiajacych sie klopotéw zdrowotnych i finansowych. Juz w kwietniu
1850 roku poeta pisat do Jana Kozmiana: ,Nie oczyma fantazji pokilka
razy na rok gtéd kilkudniowy w drzwiach mych widzg. [...] Zdrowie stracilem,
pdjde dalej — przez te wszystkie niedostatki, zawody, falsze itd.” (VIII 88-89).
To takze okres coraz wigkszych probleméw osobistych: zawiedziona milos¢ do
Marii Kalergis, ostry konflikt z Zygmuntem Krasinskim, Augustem Cieszkow-
skim, licznymi krytykami, wreszcie odmowna odpowiedz wieloletniej powier-
niczki Marii Trebickiej, ktéra Norwid poprosil o reke. Mozna wrecz powiedzie,
ze wlasciwie caly emigracyjny $wiat poety legt wowczas w gruzach, o czym
zreszta pisal on w dwoch przejmujacych listach do Augusta Cieszkowskiego
(zob. VIII 109-113). W tej sytuacji nie dziwi to, ze Norwid intensywnie planowal
wowczas opuszczenie Francji, a nawet Europy, co doszlo do skutku w grudniu
1852 roku, kiedy z Paryza przez Londyn wyruszyt do Ameryki®.
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Wiersz nosi interesujacy rozbudowany tytul, ktéremu towarzyszy adnotacja
przestrzenno-temporalna — oba te elementy stosunkowo dokladnie wskazuja
na miejsce i czas, a przez to zwracaja szczegdlng uwage na realne, historyczne
aspekty powstania utworu i wywotuja w czytelniku wrazenie, Ze ,,obcuje juz nie

7 Warto zaznaczy¢, Ze nadzieje poety na zostanie ,artysta francuskim” takze sie nie spelnity: rysu-

nek postany w 1852 roku na wystawe zbiorowg nie zostat na nig przyjety, na co Norwid zareago-
wal w charakterystyczny sposdb: podarowat swoje dzielo ,,ustugujacym na miejscu” (VIII 165).

Szerzej na temat stosunku Norwida do Ameryki i zwigzanych z nig stereotypoéw zob.
W. Weintraub, Norwid i Ameryka, ,,Studia Norwidiana” 1996, nr 14, s. 5-19. Powtarzajace
sie w korespondencji plany opuszczenia Paryza oraz przekazy historyczne kaza zweryfikowa¢
prawdziwo$¢ opiséw w stylu ,relacji” Edwarda Siwinskiego: ,,0t6z zdarzylo sie, ze na jakim$
balu w Paryzu poeta przemoéwil si¢ z dama swego serca; rozzalony opuscit bal i tak jak stal,
narzuciwszy tylko palto, udat si¢ na kolej — a bylo to w zimie, w czasie karnawalu - pojechat
do Hawru, a natrafiwszy na okret odptywajacy do Ameryki, w balowym fraku i lakierowanych
cizemkach przyjechat do Nowego Jorku. Tu dopiero ochlonal” (XI 496). Przekazy tego typu
stworzyly romantyczna legende, ktora pdzniej utrwalili niektorzy wydawcy i komentatorzy.
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tylko z literatura, ale i z dokumentem™. Rozbudowany metatekst sugeruje, ze
wiersz zostal napisany w czasie goragczkowych przygotowan, jakie wypetniaty
zaglowce na kilka czy kilkanascie godzin przed ich wyruszeniem w dlugg podroéz.

Whbrew uzytemu w tytule stowu ,,dzi$” tekst nie powstal jednak w dniu
wyplyniecia Norwida do Ameryki. Rejs ,,Margaret Evans” rozpoczat si¢ bowiem
12 lub 13 grudnia 1852 roku, poeta dotart zas do Anglii najprawdopodobniej
3 grudnia'®. Co wazniejsze, stemple pocztowe $wiadczg o tym, ze wiersz juz
11 grudnia zostal wystany do Jana Kozmiana, najprawdopodobniej powstat on
zatem jeszcze na ladzie. Podobizna zaginionego autografu, ktérego kopia szcze-
sliwie zachowala sie¢ w edycji Przesmyckiego'!, wskazuje przy tym, ze stowo
»godzina” w dopisku datacyjnym zostalo nadpisane na jaki§ wczesniejszy tekst
- prawdopodobnie date dzienng powstania utworu: 11 grudnia'’>. By¢ moze
Norwid, majac $wiadomos$¢ niespojnosci, swoistego rozdzwieku miedzy realna
datg rozpoczecia rejsu a data sugerowang w tytule sfowem ,,dzi$” oraz wskazana
wprost w dopisku, postanowit zrezygnowa¢ z podawania daty dziennej i popra-
wil ja na stowo ,,godzina”. Dzieki temu, pozostajac przy tytulowym ,,dzis”, nadal
mogt sugerowac czytelnikowi, ze utwor Z poktadu Marguerity... zostal napisany
na pokladzie zaglowca tuz przed rozpoczeciem podrozy (por. s. 144).

Jak wida¢, Norwid prowadzi tu swoistg gre z czytelnikiem - juz w tytule
i w umieszczonej pod nim adnotacji, ktdre jako metawypowiedz o dalszej czgsci
tekstu s pierwszg autorska wskazéwka interpretacyjna, projektuje okreslony
typ lektury swojego utworu, a przy tym dokonuje swego rodzaju mistyfikacji,
autokreacji. Przedstawia mianowicie samego siebie jako artyste, ktory potrafi
wznies$¢ sie ponad chaos otaczajacego $wiata i tworzy¢ mimo niesprzyjajacych
okolicznosci zewnetrznych, co - jak wielokrotnie podkreslat - uwazat za nie-
podwazalng wartos¢".

O sile tego zabiegu stylizacyjnego, ktéry ma na celu przekonanie odbiorcy
o autentycznosci opisywanego zdarzenia, $wiadczy chociazby to, Ze niemal nikt

E. Wisniewska, Autorski metatekst w ,,Vade-mecum” [w:] Studia nad jezykiem Cypriana Nor-
wida, red. J. Chojak, J. Puzynina, Warszawa 1990, s. 161.

Szerzej zob. J. Czarnomorska, Norwid w paryskiej prefekturze policji. O wyjezdzie poety do
Ameryki, ,Studia Norwidiana” 1993, nr 11, s. 155 i n.

Zob. C. Norwid, Pisma zebrane, wydal Z. Przesmycki, tom A: Pism wierszem dzial pierwszy,
cz. 1, Warszawa — Krakow 1911, wklejka miedzy s. 360 a s. 361.

Na mozliwo$¢ takiego odczytania wskazywal juz Zenon Przesmycki (zob. tamze, cz. 2, s. 918),
pdzniejsi wydawcy dokonywali rozmaitych wyboréw - szerzej zob. T. Korpysz, O autor-
skiej poprawce i (nie)istniejgcym cudzystowie (na marginesie wiersza C. Norwida) [w:] Pro-
blemy tekstologii i edytorstwa dziel literackich, t. I: Z warsztatu edytora dziel romantykéw,
red. M. Bisior-Dombrowska, M. Lutomierski, Torun 2008, s. 105-118.

W jednym z listow poeta podkreslal: ,praca myélenia, ktéra nie wytrzymuje sytuacji
zewnetrznie spowodowanych, ale od nich zalezy, jest ZEREM, i nic a nic w sferze
mys$lenia nie znaczy, i nic nie jest wartal” (IX469).
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Rekopis wiersza Z poktadu ,, Marguerity” wyplywajgcej dzis do New-York

z dotychczasowych komentatoréw analizowanego wiersza nie podal dotad
w watpliwos¢ tego, iz utwdr powstal na poktadzie ,Margaret Evans” w dniu
wyplyniecia tego okretu do Ameryki. Autorzy nielicznych, zwykle marginal-
nych wzmianek na temat omawianego liryku, najczesciej wskazuja wilasnie
na jego autobiograficzny charakter, niekiedy za$ traktuja go wrecz jako wia-
rygodne zrédlo informacji na temat pierwszego etapu oceanicznej podrézy
poety, jako jego ,poetyckie wspomnienie z Marguerity”'*. Nawet niezréwnany

" A Melbechowska-Luty, Sztukmistrz. Twérczos¢ artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida,
Warszawa 2001, s. 181.
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Juliusz Wiktor Gomulicki jednoznacznie stwierdza: ,,Juz bedac na okrecie |[...]
poeta pisze i natychmiast wysyla do Jana Kozmiana wiersz Z poktadu »Margu-
erity«” (XI 75). Norwidowi udato si¢ - jak wida¢ — stworzy¢ bardzo przekonu-
jaca »fikcje autentycznosci™.

Skoro juz wiadomo, ze wskazéwki metatekstowe w gruncie rzeczy wskazow-
kami nie sg, ze w tym wypadku nie mozna wierzy¢ poecie, z duzg ostroznoscia
nalezy czyta¢ sam utwor. Nie miejsce tu na jego calosciowg interpretacje'®, nie
ona jest zreszta najwazniejsza. Warto jednak zwroci¢ uwage na ujawniajaca
sie w nim postawe poety wobec czytelnika — przede wszystkim konkretnego,
znanego nam bezposredniego odbiorcy wiersza, czyli Jana KoZmiana. Jak juz
o tym byla mowa, ten wéwczas bardzo wplywowy wydawca waznego takze dla
emigracji ,,Przegladu Poznanskiego™” byl Norwidowi, a wlasciwie jego twor-
czosci literackiej, bardzo niechetny. Dlaczego wigc poeta to wlasnie jemu wystat
swoj wiersz? Raczej nie mdgt liczy¢ na jego publikacje, byt to wiec znaczacy
gest dumnego artysty. Oto nierozumiany, krytykowany za swojg tworczos¢,
a jednoczesnie przekonany o jej wysokiej wartosci i wadze autor ,,rzuca si¢ za
ocean” (por. I217) i na pozegnanie — by¢ moze ostateczne — Europy i wszystkich,
ktérych tu spotkal oraz wszystkiego, czego w niej doswiadczyl, pisze bardzo
specyficzny utwor.

Dlaczego specyficzny? Otoz wiersz Z poktadu »Marguerity«... zostal napi-
sany regularnym jedenastozgloskowcem ze stalg srednidwka po piatej sylabie.
W tworczosci Norwida niezwykle rzadko pojawia si¢ tak klasyczna, ,czysta”
realizacja tej miary wierszowej, pozbawiona zaklécen rytmicznych, przesu-
nie¢¢ $rednidéwki, transakcentacji, przerzutni itp. Utwdr jest przy tym bardzo
plastyczny'® i zarazem dynamiczny, poeta postuguje sie¢ w nim metaforami
opartymi na synestezji (,,Cokolwiek stonca w zaglach si¢ przeswieca, / Omu-
ska maszty lub na fale s-pryska”), rozbudowanymi poréwnaniami (m.in. ,,Mgly
nikng niby zastona kobieca, / Obloki wida¢ za nig jak zwaliskal...)
i symbolami (m.in. stonice, mgta, zastona, zuraw).

Wybdr takiego zorganizowania tekstu wydaje si¢ znaczacy. Moze on by¢
swoistym zewnetrznym czy tez formalnym znakiem pozegnania okreslonej
tradycji, okreslonego kregu kulturowego; pozegnania wyrazonego obarczona

5 Zob. D. Danek, O tytule utworu literackiego, ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 4, s. 146 i n.
Propozycje takiej interpretacji znalez¢ mozna w: T. Korpysz, Jakie pozegnanie? O wierszu
Norwida ,Z pokladu Marguerity plyngcej dzis do New-York” [w:] Liryka Cypriana Norwida,
red. P. Chlebowski, W. Torun, Lublin 2003, s. 301-338. W niniejszym artykule wykorzystano
ustalenia z tego szkicu.

W pismie tym cenzura pozwalata drukowa¢ tworcow emigracyjnych.

Obraz z dwu pierwszych werséw Kazimierz Wyka przywotuje jako przyklad tego, ze ,,w doj-
rzalej tworczoéci Norwida umiejetno$¢ operowania $wiattem dochodzi do prawdziwego
mistrzostwa” (K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz, Krakéw 1948, s. 126).
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wielowiekowg tradycja miarg wierszowa. By¢ moze Norwid chciatl tez po prostu
udowodni¢ Kozmianowi, ze potrafi by¢ poeta ,sprawnym”, ze — jesli tylko
zechce - jest w stanie spelni¢ oczekiwania krytykéow zarzucajacych mu brak
talentu, a przynajmniej umiejetnosci pisania ,,dobrych” wierszy.

Jednakze regularny jedenastozgtoskowiec to nie wszystko. Rekopis wiersza
pokazuje znaczaca zmiane w podziale utworu na czesci. Otéz pierwotnie wiersz
skladal si¢ z trzech nieregularnych strof: czterowersowej, oSmiowersowej i dwu-
wersowej, z ktorych druga zostala nastgpnie podzielona na dwie. Dzigki temu
utwor przybral stosunkowo rzadka w twdrczosci autora Assunty forme sonetu',
i to w jego mniej popularnej, angielskiej wersji*’. By¢ moze takze ten zabieg
jest sfunkcjonalizowany i mozna go interpretowa¢ podobnie jak wybdr regular-
nego jedenastozgloskowca - jako unaoczniony niechetnym odbiorcom dowod
kunsztu poetyckiego i jednoczesnie jako oczekiwane przez krytykéow wpisa-
nie si¢ przez autora w okreslony nurt poezji romantycznej, co zostanie jeszcze
w trzeciej strofie wzmocnione czytelnymi nawiazaniami intertekstualnymi?'.

Jak widag, nie tylko metatekst, lecz takze forma, struktura wiersza, a nawet
uklad rymoéw sg elementami konsekwentnie przez Norwida realizowanej strate-
gii, a jednoczesnie gry z czytelnikiem. Ta gra na innym poziomie i w odmienny
sposob ujawnia si¢ tez w strofie drugiej, w ktorej pojawia si¢ postaé krytyka.
Pytania wloZzone w jego usta, rozpoczynajace si¢ anaforycznym ,,czemu?”, sa
przy tym zadawane niejako ,,na biezaco™ juz w trakcie powstawania tekstu®*, co
wprowadza do utworu wyraznie ironiczny ton®.

Na sonetowy charakter wiersza zwraca uwage na przyktad Marian Piechal (zob. tegoz, Mit
Pigmaliona. Rzecz o Norwidzie, Warszawa 1974, s. 50).

W tzw. sonecie angielskim czy tez szekspirowskim tekst jest podzielony na trzy strofy cztero-
wierszowe i jedna strofe dwuwierszowa o nastepujacym ukladzie ryméw: abab cdcd efef gg.
Pierwszy trop intertekstualny to motyw lecgcych zurawi, ktéry wystepuje w literaturze
romantycznej stosunkowo czgsto. Wystarczy przypomnie¢ cho¢by utwory Stowackiego,
np. Podréz z Ziemi Swigtej do Neapolu czy Uspokojenie, przede wszystkim za$ — Mickiewicza.
»Ciagnace zurawie” z analizowanego wiersza mozna tratowa¢ wrecz jako swego rodzaju echo
znanej frazy ze Stepow akermarnskich: ,,Stysz¢ ciagnace zurawie, / Ktorychby nie doscigty
Zrenice sokota”. Hipoteze o nawigzaniu intertekstualnym wzmacnia to, ze cytowany wiersz
Mickiewicza otwiera cykl sonetéw podréznych, Norwid za$ - jak juz wspomniano — wtor-
nie takze nadal swemu utworowi forme¢ sonetows, a utwdr niejako otwiera jego oceaniczna
podrdz. Drugi trop to Norwidowe wyrazenie ,widz¢ i rzecz kresle smutno”, ktore odsyta do
Mickiewiczowskiego ,widzg i opisuje, bo tesknie po tobie”.

Jak wynika z autografu, pierwotne ,,krytyk niechaj pyta” Norwid zmienil na ,krytyk niech
juz pyta”, dzigki czemu nie tylko wzmocnil dynamizm tekstu, ale takze podkreélil jego deik-
tyczno$¢, jednoczesno$é méwienia i sytuacji, o ktorej si¢ mowi.

Warto przypomnied, ze pytania retoryczne, wtracenia, cytaty i quasi-cytaty — wszelkie znaki
cudzego glosu sg u Norwida czgstym sygnatem ironii (por. np. J. Puzynina, Ironia jako element
jezyka osobniczego [w:] Jezyk osobniczy jako przedmiot bada# lingwistycznych, red. J. Brzezin-
ski, Zielona Gdra 1988, s. 38).
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Bohater liryczny jawi sie jako — wyposazony przez Norwida w wiele cech
autobiograficznych - poeta zapisujacy na goraco obserwowang rzeczywisto$¢
oraz swoje przezycia. Poeta, ktory juz wczesniej spotkal sie z niechetnym przy-
jeciem krytykoéw, dobrze zna charakter ich zarzutéw i teraz przewiduje podobna
reakcje na tworzony wilasnie tekst. Uprzedza on zatem spodziewane glosy kry-
tyczne i sam sobie, za pomocg quasi-cytatu, stawia zarzut ,zmacenia w har-
monii”.

Sygnalem tego, ze omawiany fragment moze by¢ rodzajem ironicznej pole-
miki z odbiorcami wspoéiczesnymi Norwidowi (m.in. z zarzucajacym poecie
»clemno$¢” Janem Kozmianem), wydaje si¢ nie tylko zastosowanie tradycyjnej,
kunsztownej formy literackiej, lecz takze wlozone w usta krytyka wyrazenie
z ostatniego wersu drugiej strofy: ,harmonia-poj¢é-swoich”. Tylko pozornie
jest ono przykladem dos¢ czestych u poety konstrukeji z dywizem faczacym,
ktére pomagaja w osiagnieciu ,kondensacji znaczeniowej tekstu”**. Cytowane
sformulowanie przypomina raczej XIX-wieczne sfownictwo filozoficzne, wobec
ktérego Norwid — mimo Ze sam niejednokrotnie takiej leksyki uzywat — czesto
sie dystansowal. Wystarczy tu przypomnie¢ cho¢by podobne sformutowania
w ustach Durejki, obdarzonego wyrazng autorska ironig bohatera Pierscienia
Wielkiej Damy, czy tez fraszke Koncept a ewangelia.

Tréjelementowa dywizowa konstrukcja wzmacnia zatem ironiczng, nega-
tywna ocene krytyka, ktdry z jednej strony zada czytelnego, jednoznacznego,
a w dodatku pelnego konwencjonalnej, tradycyjnie pojetej harmonii przekazu,
z drugiej za$ - sam postuguje si¢ skomplikowanymi, niejasnymi, manierycz-
nymi wyrazeniami, a przy tym nie zauwaza, ze tekst, ktory poddaje krytyce, jest
bardzo kunsztownie skonstruowany.

Odpowiedzig na przywolane pytania krytyka rozpoczyna sie strofa trzecia
wiersza, w ktorej po raz pierwszy bezposrednio ujawnia si¢ ,,ja” liryczne. Swojg
obecno$¢ zaznacza przy tym przez wprowadzenie wypowiedzi autotematycz-
nej i zarazem metatekstowej: podkresla wlasng niewiedze na temat wiasnie sie
dokonujacego i jednoczeénie relacjonowanego procesu twérczego®, stwierdza,
ze nie zna przyczyn wyboru takiej, a nie innej formy ekspresji, takich, a nie
innych konkretyzacji swoich wyobrazen. Rozstrzygniecia zostawia czytelnikom,
samemu poprzestajac na obserwowaniu $wiata i prébie nie do konca $wiado-
mego opisywania go.

* B. Subko, O funkcji tgcznika w poezji Cypriana Norwida, ,Studia Norwidiana” 1987-1988,
nr 5-6, s. 86.

Przenikanie si¢ poziomu wypowiedzi przedmiotowej i metawypowiedzi wystepuje w twor-
czosci Norwida stosunkowo czegsto, podmiot jego wierszy ,,lubi ujawnia¢ fakt mowienia
i komentowac wlasne, teraz wypowiadane stowa” (E. Wisniewska, Ogélniki i szczegoty. O nie-
ktérych wypowiedziach metatekstowych w wierszach Norwida [w:] ,Catos¢” w twérczosci Nor-
wida, red. J. Puzynina, E. Telezyfiska, Warszawa 1992, s. 150).
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Czy jednak rzeczywiscie mozemy wierzy¢ podmiotowi méwigcemu, a takze
samemu poecie? Czy przywolywane w strofie pierwszej obrazy naprawde byly
zupelnie przypadkowe, wyobrazenia nieuswiadamiane, a stowa pojawialy sie
bez z gory przyjetego planu tresciowego i kompozycyjnego? Przyjecie takiej
interpretacji zakladatoby, ze tekst jest oparta na do$¢ dowolnych skojarzeniach
czystg impresjg, a podmiot po prostu poddaje si¢ natchnieniu, jest jedynie swo-
istym medium, wyrazicielem emocji, standéw i doswiadczen®®. Dotychczasowe
uwagi przeczg takiej tezie — autokreacja zawarta w metatekscie otwierajacym
utwor, metawypowiedzi wystepujace w samym tekscie, zaprojektowanie okre-
slonego typu odbioru, wybdr tradycyjnej formy wierszowej, liczne nawigzania
intertekstualne, poddanie wypowiedzi krytyka ironii czy wreszcie osoba bez-
posredniego adresata wiersza $wiadcza o tym, ze utwor jest efektem realizacji
precyzyjnego planu, ktérego elementem jest tez finalne ,szcze¢§¢ wam,
Boze”

Interpretacja wersu konczacego utwor Z poktadu ,,Marguerity”... nie jest
tatwa: uzasadnione watpliwosci moze budzi¢ zaréwno adresat (sternik czy tez
odbiorca/odbiorcy wiersza?), jak i wymowa stéw bohatera lirycznego (wypowia-
dane sg serio, z gleboka wiarg czy tez ironicznie, przewrotnie?). Obie te kwe-
stie byly juz przedmiotem analiz”’, w tym miejscu mozna wiec poprzestaé na
wynikajacej z nich konkluzji, Ze sg to szczere zyczenia Bozego blogostawienstwa
kierowane do tych, ktérych bohater pozostawia na opuszczanym ladzie, do tych,
ktérzy swoim brakiem zrozumienia, niechetnym stosunkiem i zaklamaniem
stali si¢ bezposrednia przyczyna jego wedrowki. Jezeli zaktualizuje sie kontekst
biograficzny, to mozna tez powiedzie¢, ze Norwid w tym momencie przetamuje,
przezwycieza wyraznie widoczng w omawianym tekscie oraz w wielu listach
z tego okresu gorzko ironiczng, negatywna wizje $wiata i ludzi (zwlaszcza kry-
tykow) — i rzeczywiscie poleca ich Bozej opiece®.

*  Taka lekture proponuje kilkoro komentatoréw wiersza. Stanistaw Cywinski pisat przykta-

dowo: ,Wierszyk niniejszy jest doskonala ilustracja twdrczo$¢ poetyckiej, opartej na skoja-
rzeniach” (C. Norwid, Wybdr poszyj, oprac. prof. S. Cywinski, Krakéw 1924, s. 102). Zob. tez
E. Wisniewska, Ogdlniki i szczegoty..., dz. cyt., s. 156.

Zob. T. Korpysz, Jakie pozegnanie..., dz. cyt.; tegoz, O pewnej autorskiej poprawce..., dz. cyt.
Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze Norwid zawsze uzywat konstrukeji ,,szcz¢s¢ Boze”
w kontekstach podobnych do analizowanego. Zwrot ten juz w polszczyznie XIX-wiecznej
czesto funkcjonowat jako konwencjonalne, zleksykalizowane pozdrowienie i tracil wowczas
odniesienia sakralne. W pismach poety wystepuje on (w réznych wariantach) szesciokrotnie,
zawsze przy tym autor — dla ktorego ,,sama wzmianka Imienia Bozego droga jest zawsze”
(IX 67) - ozywial przy tym jego pierwotne znaczenie i prymarng zyczeniowo-modlitewng
funkcje. W niemal wszystkich przypadkach czltowiek wypowiadajacy analizowane stowa
jest kims, kto doznal niezrozumienia, odrzucenia, cierpienia, ale dzigki gleboko przezywa-
nemu, przesyconemu miloscia blizniego chrzescijanstwu potrafi wznieé¢ sie ponad te trudne
doswiadczenia i szczerze prosi¢ o Boze milosierdzie i blogostawienstwo dla tych, ktérych po
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Podobnie nalezy tez interpretowac¢ zakonczenie powstalego niewiele pdzniej,
ale juz w Ameryce, wiersza Pierwszy list co mnie doszedl z Europy: ,Wam ja,
z géry / Samego siebie ruin, mowie tylko, / Ze z glebi serca blo-
gostawi¢ chciatbym - / Chcialbym... to tyle moge... reszte nie ja, / Bo ja tam
koncze sig, gdzie mozno$¢ moja” (I 219) oraz zdanie z wczedniejszego listu do
Jana Kozmiana: ,Krytykom moim Zycze tyle lat szczg$cia, ile dni ja w Zyciu gtod
cierpiatem” (VIII 90). W tym wypadku mozemy uwierzy¢ poecie...

IV

Wiersz Z poktadu ,,Marguerity” wyptywajgcej dzis do New-York jest — jak
wynika z dotychczasowych uwag - przyktadem dziefa konsekwentnie realizu-
jacego precyzyjny plan autora. Norwid, ktéry jawi si¢ tu jako twoérca majacy
za sobg bardzo trudne doswiadczenia Zyciowe, ale potrafiagcy te negatywne
doswiadczenia i zwigzane z nimi emocje przezwyciezy¢, prowadzi tu wyrazna
gre z czytelnikiem (przede wszystkim, cho¢ nie tylko, z Janem Kozmianem).
Po pierwsze - juz w tytule i dopisku datacyjnym podsuwa mu falszywe tropy
interpretacyjne, a zarazem wprowadza wazny element autokreacji, po drugie
- w samym tekscie umieszcza liczne istotne odwotania do tradycji literackiej
oraz wlasnej biografii, po trzecie — przewrotnie wykorzystuje przyzwyczajenia
czytelnicze i znane sobie strategie lektury krytykéw, po czwarte — samego siebie
kreuje na nie w pelni swiadomego, poddanego natchnieniu tworce wiersza, po
piate — konczy tekst nieoczywistym, dwuznacznym zwrotem do odbiorcy.

Analiza tych rozproszonych tropéw autobiograficznych i autotematycznych
wykorzystujaca roznorakie konteksty*” (w niniejszym szkicu jedynie zaryso-
wana) pokazuje, ze podobnie jak w wypadku wielu innych utworéw Norwida
- i w ogole dziet literackich — nawet jesli przyjmie si¢ biografizujacy tok inter-
pretacji, nie mozna bezkrytycznie wierzy¢ poecie i nalezy owe tropy uwaznie
i skrupulatnie weryfikowac.

ludzku patrzac powinien uwazaé za swoich wrogdw; potrafi wcieli¢ w zycie ewangeliczny
wzér modlitwy za nieprzyjaciol. Szerzej zob. T. Korpysz, Kilka uwag na temat Norwidowego
rozumienia zwrotu ,szczes¢ Boze”, ,,Prace Filologiczne” 1998, XLIII, s. 258-263.

Na marginesie warto doda¢, ze sposdb uzywania przez Norwida zwrotu ,,szczes$¢ Boze” jest
przykladem szerszego zjawiska. Poeta mial §wiadomo$¢ tego, Ze wyrazenia majace pierwotnie
charakter modlitewnych wezwan czesto bywaja uzywane bez §wiadomosci ich odniesienia do
sfery sacrum, a niekiedy zaczynaja funkcjonowa¢ po prostu jako emocjonalne wykrzykniki
lub wrecz jako przeklenstwa. Dowodem tej $wiadomo$ci jest nie tylko znana gra na znacze-
niach tytulowego zwrotu z wiersza Ruszaj z Bogiem (II 50-51), lecz takze na przyklad naste-
pujace stowa z Listow o emigracji: ,naduzycie Imienia Bozego zlem jest, [...] Imi¢ Panskie
w zlego imie si¢ zmienia, ilekro¢ bywa naduzytym” (VII 21).

Zob. J. Puzynina, Kontekst a rozumienie tekstu, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezyko-
znawczego” 1997, LII1, s. 15-32.
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Streszczenie

Artykul poswigcony jest stosunkowo mato znanemu, ale bardzo istotnemu dla rekon-
strukcji postawy autora wobec $wiata, wierszowi Cypriana Norwida zatytulowanemu
Z poktadu ,,Marguerity” wyptywajgcej dzis do New-York. Utwor okazuje sie efektem
przemyslanej strategii poety, ktéry na wielu poziomach prowadzi w nim gre z czytel-
nikiem, a przede wszystkim z bezposrednim odbiorcg - Janem Kozmianem i wszyst-
kimi krytykami jego dotychczasowej tworczosci literackiej. Bardzo liczne w wierszu
tropy autobiograficzne i autotematyczne wymagaja przy tym drobiazgowej analizy, ktéra
umozliwia ich wlasciwg interpretacje.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid, wiersz, poezja, interpretacja, metatekst, sonet

Summary

The paper is devoted to the poem Z poktadu ,, Marguerity” wyplywajgcej dzi$ do New-
York (From the Deck of ,,Marguerite” Coming Out Today to New-York) by Cyprian
Norwid, a relatively unknown, but very important for the reconstruction of the author’s
attitude towards the world. The work turns out to be the result of a well-thought-out
strategy of the poet who plays a Multi-level game with the reader, and above all with the
direct recipient — Jan Kozmian and all the critics of his literary work so far. Numerous
autobiographical and autotatic tropes in the poem require a detailed analysis that allows
their proper interpretation.

Keywords: Cyprian Norwid, poem, poetry, interpretation, metatext, sonnet
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Swiatotworcza wlasciwosé¢ jezyka
na podstawie konceptualizacji motywu Zycia
w ekfrazach Zofii Gordzialkowskiej z tomu Bdocklin w poezji

Zamierzenia badawcze

Swiatotwércza funkcja jezyka

Okreslenie Johanna Gottfrieda Herdera homo loquens (cztowiek méwiacy)
zdaje si¢ w sposob najpelniejszy oddawac istote homo sapiens, stanowic¢ o dif-
ferentia specifica czlowieka. Celem artykutlu jest przedstawienie rezultatow
badania, w ktérym poszukiwano odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb homo
loquens, utozsamiony z podmiotem méwigcym w poetyckich ekfrazach Zofii
Gordziatkowskiej, realizuje §wiatotwdrcza' funkcje jezyka na przykladzie
motywu zycia, wystepujacego w tych wierszach o obrazach.

Swiatotwércza rola jezyka, okreslana tez mianem poznawczej lub ideacyj-
nej, jest obok funkcji komunikacyjnej, uwazanej za prymarna, réwnie wazna,
a moze nawet istotniejsza od tej pierwszej, bo przy zalozeniu, ze w jezyku
dokonuje si¢ interpretacja proceséow ludzkiego poznawania, mozliwe jest
przesledzenie, jak odkrywano $wiat i anektowano kolejne fragmenty rzeczy-
wisto$ci w procesie obcowania czlowieka z nig. Zreszta, te relacje ze §wiatem,
zachodzace w sferze mentalnej podmiotu méwiacego, sa ciagle aktualizowane.

Na te istotng wlasciwos¢ jezyka zwrocit uwage juz Arystoteles. Dostrzegali
ja takze miedzy innymi Immanuel Kant i Ludwig Wittgenstein, a szersze bada-
nia nad nig rozwineli amerykanscy lingwisci drugiej potowy XX wieku: Ronald
Langacker, Mark Johnson, George Lakoff. Podjeli je takze polscy lingwisci
kognitywni, m.in. Jerzy Bartminski, Ryszard Tokarski, Krystyna Waszakowa,
Renata Grzegorczykowa.

Jak wyzej zauwazono, jezyk ujawnia myslenie i §wiadomos¢ podmiotu
mowiacego. Za jego sprawa mozliwy jest dostep do przestrzeni mentalnych, do
umystu postaci méwiacej, pod warunkiem zastosowania odpowiedniej meto-
dologii i wypracowanych przez nig instrumentéw badawczych. Analizowanie
jezyka z takiej perspektywy pozwala odczyta¢ zachodzace w sferze mentalnej
procesy powstawania poje¢, w ktérych nowe bazujg w rézny sposéb na tych juz

' Terminem funkcja swiatotwércza w rozumieniu takim jak w niniejszym studium postuzyt

sie Arkadiusz Zychlinski w pracy Homo loquens. O réznicy antropologicznej, , Teksty Drugie”
2009, nr 5, s. 56-84.
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istniejacych. Takie postepowanie badawcze ma charakter rekonstrukcji, czyli
odtworzenia tego, jak byl kreowany §wiat w wybranym fragmencie rzeczywisto-
$ci w jezyku konkretnego tworcy (gdy pozostaniemy przy materiale badanym
w niniejszej pracy).

Nie byloby to mozliwe, gdyby w jezyku nie przechowywata sie pamigc¢
kulturowa, stanowiaca baze do tworzenia nowych tresci; gdyby nie stanowit
on zasobu do wykorzystywania. Na tych wpisanych w jezyk danych kulturo-
wych oraz parametrach biologicznych, determinujacych zachowanie czlowieka
(np. postawa pionowa, postrzeganie $wiata za pomoca zmystéw), ukonstytu-
owalo sie pojecie tekstowego obrazu swiata, wyroste z pojecia jezykowego obrazu
$wiata, podstawowego w lingwistyce kognitywnej.

W sukurs badaniu tej funkcji przyszta takze teoria znaku jezykowego, sfor-
mulowana na poczatku XX wieku przez szwajcarskiego lingwiste Ferdynanda
de Saussure’a, ktora przeniosta jego rozumienie (znaku) w przestrzen umystu.
Zdaniem badacza, element znaczgcy (obraz dzwigkowy) i znaczony (znaczenie)
stanowig dwa nierozdzielne aspekty i w pierwszym rzedzie nie reprezentuja
desygnatu (znak jezykowy nie sklada si¢ ze stowa i odpowiadajacej mu bezpo-
$rednio rzeczy, zjawiska itp.). W przestrzeni mentalnej odbywa sie wiec proces
kreowania §wiata opierajacy si¢ na relacjach zachodzacych miedzy pojeciami.

Na odkrycie indywidualnego sposobu konceptualizowania, czyli rozumie-
nia i wyobrazenia sobie pojecia Zycia — pojecia abstrakcyjnego, wystepujacego
w jezyku artystycznym analizowanych utworéw o malarstwie — pozwala wyko-
rzystanie instrumentéw kognitywnych (m.in. metafory pojeciowej, amalga-
matu). Odstonig si¢ przy tym takie przestrzenie poezji, ktére umknelyby uwa-
dze badacza przy zastosowaniu metod tylko klasycznej teorii interpretacji dzieta
literackiego.

Do analizowania materiatu jezykowego z leksemem Zycie, wyekscerpowa-
nego z 50 wierszy i uwzgledniajacego konteksty macierzyste ekfraz skladajacych
sie na tomik poetycki Bocklin w poezji®, wykorzystane zostaly juz wymienione
wyzej instrumenty metodologii kognitywnej jak metafora pojeciowa’ i amal-
gamat. Przedstawienie wynikow badania tekstowego obrazu pojecia poprzedza
definicja ekfrazy jako formy wypowiedzi poetyckiej, informacje o Arnoldzie
Bocklinie, ktérego malarstwo przyczynito si¢ do powstania ekfraz Zofii Gor-
dzialkowskiej, wiadomosci biograficzne na temat autorki wierszy, a takze naj-
istotniejsze zasady odbioru dzieta plastycznego.

*  Z.Gordziatkowska, Bicklin w poezji, Warszawa 1911.

*  Zewzgledu na ograniczona objetos$¢ artykutu rezygnuje z przedstawienia rezultatéw badania
tekstowego obrazu zycia z wykorzystaniem narzedzi profilowania. Problematyka artykutu
jest czedcig badan, ktére podejmuje w pracy doktorskiej.
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Jezykowy a tekstowy obraz $wiata

Zgodnie ze stwierdzeniem Ryszarda Tokarskiego, dotyczacym jednego
z gléwnych zagadnien jezykoznawstwa kognitywnego, ktére jako stosunkowo
mloda dziedzina lingwistyki podlega ciaglej ewolucji, ,nie ma jednego jezyko-
wego obrazu $wiata, lecz jest wielo$¢ wzajemnie si¢ dopetniajacych, konkuruja-
cych, a niekiedy zwalczajacych si¢ sposobéw konceptualizacji $wiata”. Sg nimi
tekstowe obrazy Swiata.

Ryszard Tokarski uwaza, ze pojecie tekstowego obrazu swiata trafnie sfor-
mulowal Wojciech Kajtoch:

Tekstowy obraz $wiata (wystepujacy na poziomie parole) jest swoista, dokonang
w konkretnym tekscie — lub zespole tekstow — realizacjq jezykowego obrazu $wiata
(wystepujacego na poziomie langue), a wiec jest zbiorem prawidtowosci wyniktych
z preferowania w danym tekscie [...] okreslonych konstrukeji fleksyjnych, stowo-
tworczych, sktadniowych, a przede wszystkim - okreslonego stownictwa. Tekstowy
obraz $wiata wskazuje na dominujacy w danym teksécie poglad na temat istnienia
i funkcjonowania poszczegélnych sktadnikéw $wiata, [...] panujacych w nim hierar-
chii i wartosci, ktdre jest preferowane przez nadawce danego tekstu i akceptowane
przez uzytkownikow tegoz tekstu®.

Koncepcja tekstowego obrazu swiata powstala w wyniku ewolucji w bada-
niach nad jezykowym obrazem Swiata. Na gruncie polskim zostal on zdefi-
niowany w latach osiemdziesigtych XX wieku przez Jerzego Bartminskiego®,
Ryszarda Tokarskiego’ i Renate Grzegorczykowa®. Jest nim, najogdlniej rzecz
ujmujac, utrwalony w stowach i wyrazeniach danego jezyka sposéb myslenia
i méwienia o rzeczywisto$ci otaczajacej ludzi, Zyjacych na okreslonym obszarze
geograficznym oraz wpisujacy si¢ w okreslony krag kulturowy. Rzeczywisto$¢ ta
nie ogranicza si¢ tylko do sfery fizycznej, lecz dotyczy réwniez sfery mentalne;.
Procesy mys$lenia i méwienia sg przy tym nieuchronnie nacechowane warto-
$ciowaniem, wigc aksjologia stanowi rownie wazny aspekt tego pojecia. Wyrazy
i wyrazenia zawierajg dane fleksyjne, sfowotwoércze i skladniowe, ktére takze
wspoltworzy definicj¢ opisywanego pojecia.

4

R. Tokarski, Od jezykowego obrazu swiata do obrazéw Swiata w jezyku, ,Jezyk Polski” 2016,
nr 2,s. 28-37.

J. Kajtoch, Jezykowe obrazy swiata i czlowieka w prasie mlodziezowej i alternatywnej, Krakow
2008, s. 14-15.

J. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu Swiata. Lublin 2007.

R. Tokarski, Typy racjonalnosci w jezykowym obrazie Swiata [w:] Semantyka tekstu artystycz-
nego, red. A. Pajdzinska, tenze, Lublin 2001, s. 231-245.

R. Grzegorczykowa, Profilowanie a inne pojecia opisujgce hierarchiczng strukture znaczenia
[w:] Profilowanie w jezyku i tekscie, red. J. Bartminski, R. Tokarski, Lublin 1988, s. 9-18.
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Malarstwo Arnolda Bocklina jako inspiracja dla ekfraz
Zofii Gordzialkowskiej

Zofia Gordziatkowska jest autorka 50 ekfraz, ktérych geneza wiaze sie
z fascynacja poetki malarstwem Arnolda Bocklina, tworzacego — podobnie jak
ona - na przetomie XIX i XX wieku. Napisanie az tylu wierszy na temat obrazéw
jednego artysty jest na tle tworczosci mtodopolskiej bezprecedensowe, dlatego
zasluguje na uwage, nawet jesli nie jest to poezja najwyzszego lotu’. Szwajcarski
artysta malowal swoje dzieta w zasadzie w konwencji neoklasycyzmu, ale kry-
tycy sztuki odczytywali je jako obrazy symboliczne'®. Malarz w ponad 300 dzie-
tach podejmowal réznorodng tematyke. Odwotywat si¢ przede wszystkim do
mitologii, inspirowaly go takze Biblia oraz uniwersalne problemy nurtujace
ludzko$¢ (wojny, choroby). Fascynowal sie picknem natury i jej groza. Udawalo
mu si¢ doskonale oddawac na pldtnie nastréj panujacy w przyrodzie. Konwencja
artystyczna, w ktdrej powstawaly ostatnie dzieta Bocklina, sprawita, ze uznano
go takze za prekursora surrealizmu.

O biografii autorki ekfraz napisano niewiele. Z domu Stawinska, urodzita
sie w 1870 roku. W 1890 wyszla za Stanistawa Gabriela Gordziatkowskiego
herbu Leliwa, urodzonego w 1861 roku. Z tego zwiazku na $wiat przyszly dzieci:
Halina Gordziatkowska-Gorkonska herbu Leliwa (1898-1980) i Henryk Gor-
dziatkowski (1903-1973). Zong Henryka zostala Maria Hryniewiecka z Hrynie-
wic herbu Przeginia.

Analizowany tom ekfraz Biocklin w poezji zostal wydany w 1911 roku.
Oproécz niego poetka napisata w 1910 roku tom poezji W samotnosci. Gordziat-
kowska, wielka erudytka, sporo podrézowata po Europie i odwiedzata renomo-
wane muzea w wielkich miastach: Monachium, Rzymie, Bazylei. Plonem tych
podrdzy stal sie interesujacy nas zbidr poezji.

Gottfried Bohm, teoretyk sztuki i znawca filozofii hermeneutycznej, stwier-
dzit, ze pole inwencji ogladajacego obraz realizuje si¢ najsilniej, paradoksalnie,
w tzw. ,miejscach pustych” wpisanych w dzieto plastyczne, czyli nie w kon-
kretnych elementach pi6tna, np. w postaciach, przedmiotach czy roslinach, ale
w relacjach miedzy skladnikami dziela plastycznego, czyli na przykiad miedzy

®  Ekfrazy o dzietach Bocklina pisat réwniez miedzy innymi Kazimierz Przerwa-Tetmajer.
Malarstwo tego artysty inspirowato tworczo$¢ plastyczng Jacka Malczewskiego, a takze kom-
pozycje muzyczne miedzy innymi Siergieja Rachmaninowa. Zob. A. Nowakowski, Arnold
Backlin: Chwata i zapomnienie, Krakoéw 1994.

1 Symboliczno$¢ przekazu malarskiego Bocklina uzasadnia réwniez moje zainteresowanie
jezykowymi konceptualizacjami motywow ekfraz jako subiektywnymi konkretyzacjami
podmiotu méwiacego wierszy Gordziatkowskie;.

" Ustalitam na podstawie genealogii Marka Jerzego Minakowskiego, https://wielcy.pl [dostep:
19 wrzesnia 2018 r.].
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postacig a kolorem tfa, postacia a rzecza'’. Dlatego tez rézni odbiorcy obrazu
moga inaczej go postrzegal, ustalajac indywidualnie kolejnos¢ ogladania
poszczegolnych elementéw pldtna i wybierajac dowolnie rodzaj relacji miedzy
nimi. Nalezy tez mie¢ $wiadomo$¢, ze dzieto malarskie jest juz pewnym rodza-
jem interpretacji rzeczywisto$ci. Zwraca ono uwage na to, czego bysmy bez
obrazu w niej nie zauwazyli.

Ekfraza jako gatunek literacki

Przy rekonstrukcji tekstowego obrazu pojecia nalezy uwzgledni¢ gatunek lite-
racki badanego tekstu, a tym samym jego strukture, kategori¢ nadawcy i wpisa-
nego w tekst wirtualnego (zakladanego) odbiorce. Zbudowanie definicji ekfrazy
przysparza teoretykom literackim wielu trudnosci ze wzgledu na niedajace si¢
pogodzi¢ sprzecznoéci®. Bozena Witosz zauwaza, ze ekfraze mozna uznaé za
samodzielny gatunek literacki, jesli jego wyznacznikiem stanie si¢ odniesienie
sie do obrazu malarskiego lub innego dziefa sztuki (rzezby, architektury). To
odniesienie do dziela bedzie stanowilo temat rozpatrywanej formy wypowiedzi':

Kryterium tematyczne decyduje o ksztalcie pozostalych komponentéw gatunku
ekfrazy: stylu [...], struktury [...], przede wszystkim zas modeluje ptaszczyzne prag-
matyczng. Temat o sztuce projektuje okreslony typ sytuacji komunikacyjnej, w ktdrej
interlokutorzy beda wykazywali si¢ wysoka kompetencja kulturowa. Ekfraza wyzna-
cza odbiorcy role konesera potrafigcego rozpoznad przedmiot tekstowych odwotan®.

Michal Pawel Markowski, powotujac sie na mysli Sophie Berto, twierdzi,
ze na strukture ekfrazy skladajg si¢ dwa komponenty — unaoczniajacy i narra-
tywizacyjny'®. Pierwszym komponentem tej struktury jest deskrypcja elemen-
tow plétna, w drugim nastepuje ozywienie przedstawionej na obrazie sceny
i/lub wprowadzenie do utworu tego, co mogto te scene poprzedzaé lub po niej

2 G.Bohm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow, red. D. Kolacka, Krakéw 2014, s. 136.

" Seweryna Wystouch stwierdza na przyktad, ze nie nalezy tworzy¢ definicji ekfrazy jako

gatunku, ale przyja¢ w odniesieniu do niej termin odmiany literatury, by niepotrzebnie nie

mnozy¢ bytéw, poniewaz nawigzania do dziel plastycznych pojawiaja si¢ juz w skodyfikowa-

nych formach gatunkowych typu sonet, epos.

Sprawa komplikuje si¢ jednak, gdy tworca tekstu literackiego nie nawigzuje do jednego kon-

kretnego artefaktu malarskiego, ale do kilku jednocze$nie lub jedynie do stylu malarza lub tez

do fikcyjnego dziela plastycznego, stworzonego w swojej wyobrazni, do czego oczywiscie ma

prawo. O takich - wcale nierzadkich - przypadkach pisze Adam Dziadek w: Obrazy i wiersze.

Z zagadnien interpretacji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej, Katowice 2011.

B. Witosz, Ekfraza w tekscie uzytkowym w perspektywie genologicznej i dyskursywnej, ,Teksty

Drugie” 2009, nr 2, s. 105-126.

' M.P. Markowski, ,Ekphrasis”. Uwagi bibliograficzne z dotgczeniem krétkiego komentarza,
»Pamietnik Literacki” 1999, nr 2, s. 232.
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nastepowac. (Vor- i/lub Nachgesichte). Sophie Berto zwraca tez uwage, ze z tych
powoddéw w wierszu moze pojawic si¢ to, czego na obrazie faktycznie nie ma.
W warstwie narratywizacyjnej ekfrazy znajduje wiec ujscie wyobraznia poety,
pobudzona ogladaniem ptétna.

Leksem zZycie w jezyku ogolnym

Renata Grzegorczykowa zauwaza:

Pojeciu ‘Zycie’ odpowiada w $wiecie fenomen, ktéry bardzo trudno opisa¢ naukowo
(brak dobrej definicji tego zjawiska, zwlaszcza jego standéw granicznych), cho¢
w swoim elementarnym dos$wiadczeniu poznawczym cztowiek fatwo odréznia ‘mar-
twote” od “Zycia’. Proponuje, by w sposdb uproszczony, (paranaukowy), fenomen zycia’
sprobowaé opisaé nastepujaco: ,stan materii organicznej, polegajacy na okreslonych
przemianach biochemicznych, ktérego istotng wlasciwoscig jest samosterowalno$é™.

Etymologie leksemu zy¢ Aleksander Briickner wywodzi od Zyta czyli tego, ‘co
do zycia stuzy’®. Zauwaza, ze juz u Prastowian odnoszono go do ‘zboza’ (w jezyku
cerkiewnym Zita oznacza ‘owoce’, w pruskim - geita ‘chleb’). Zydlo jest tym ‘co
do zycia stuzy’, czyli pokarmem. Badacz popiera dociekania etymologiczne przy-
ktadami uzycia: Grad odjgt im zydlo lub Zeby si¢ wlasnym truto zydlem, czyli
pokarmem. Prastowo w cerkiewnym Ziti, Ziwg, Zitel oznacza ‘mieszkanca’.

W stowniku wilenskim zapisana zostata leksyka, po ktérg siggano w cza-
sach, gdy powstawaly ekfrazy mtodopolskiej poetki analizowane w niniejszym
studium. Odnotowano nastgpujace znaczenia jednostki leksykalnej zycie:

1) bycie zyjacym, zywym, stan, w ktérym sie znajduje czlowiek dopoki dusza zla-
czona z cialem. Siegac na czyje zycie. Zostawié przy zyciu.

2) czas od urodzenia do $mierci, Zywot, bieg zZywota, wiek. Prowadzi¢ zycie spo-
kojne. Przez cale zycie moje.

3) utrzymywanie zycia, pedzenie zycia gdzie. Drogie tam Zycie.

4) sposéb, ktdrym kto zyje, szczegélniej ze wzgledu na obyczaje, Jakie Zycie, taka
i Smier¢.

5) stan duszy po $mierci. Przyszle Zycie jest wieczne.

6) byt zwierzat, dopoki uzywajg narzedzi zmystéw i ruchu.

7) byt roélin dopdki majg site organiczng do rosnienia. Zycie roslin.

8) zywot, zyciopis, bjografja. Zycie stawnych ludzi.

9) byt powszechny w rzeczywistosci. Tak nauczal, a z milczenia nocy stopniami
budgzito si¢ zycie; t.j. ruch, dzialalnos¢”.

R. Grzegorczykowa, O dwdch typach bada# semantycznych, ,Prace Filologiczne” 2014,
t. LXIV, s. 123-139.

A. Brickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Warszawa 1984.

Stownik jezyka polskiego, Wilno 1861.

18

19
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Konceptualizacja pojecia

Metafora pojeciowa jako instrument badawczy w metodologii kognitywnej

Marian Stala, badacz literatury przelomu wiekéw XIX i XX, pojecie zycia
(podobnie jak pojecie duszy i $mierci) uznaje za podstawowe, charakterystyczne
dla sposobu odbioru $wiata przez mtodopolan®. Okresla je terminem ,$wiato-
odczucia”. Jego zdaniem, pojecia te majg charakter wieloznaczny, z duzym mar-
ginesem niedookreslenia, jawia si¢ jako kategorie rozmigotane znaczeniowo,
w ktdrych krystalizuje sie to, co niepewne, problematyczne.

Interesujace wydaje sie wiec odkrycie konceptualizacji tego pojecia, czyli
ustalenia jego rozumienia i wyobrazenia, przez posta¢ méwigca analizowanych
ekfraz. W tomiku Gordziatkowskiej, liczacym 50 wierszy, badany leksem i jego
formy pokrewne: zycie, Zy¢, Zywot, uzycie, Zywi oraz wyraz bliskoznaczny: byt
(‘bycie, co bylo i co by¢ przestato’), wystapily w 35 utworach. W swiecie przed-
stawionym analizowanych wierszy proces zyciowy dotyczy ludzi, bogdw, potbo-
géw i innych istot o proweniencji mitologicznej (syrena) i biblijnej (aniof), takze
zwierzat, roslin, obiektoéw natury (morze, las), jak réwniez pojec¢ abstrakcyjnych
(np. mys$l, pamiec).

Jak juz wskazano, z instrumentéw metodologii kognitywnej w niniejszym
studium zostanie wykorzystana metafora pojeciowa. Jej istota jest ,rozumienie
i doswiadczenie jednego rodzaju rzeczy w terminach innej rzeczy”*'. Rzecz czy
zjawisko bardziej abstrakcyjne, skomplikowane, objasnia si¢ przez rzecz (najcze-
$ciej rzecz, bo jest ona tatwiejsza w pojmowaniu) konkretng, oparta na poznaniu
zmystowym i doswiadczeniu ludzkiego ciata. Metafora pojeciowa jest konse-
kwentnie rozwijana w procesie jednokierunkowym: X to Y.

Zdaniem wymienionych badaczy, jedna domena** docelowa (X) moze mie¢
kilka domen zrédlowych (Y). Z tych ostatnich do metafory pojeciowej zostaje
przeniesiona jedynie cze¢s¢ ich struktury. Na mocy implikacji do jej powstania
zostaje wybrany, czyli uwypuklony (zdaniem badaczy), tylko pewien zakres
doswiadczen, przektadajacy sie koherentnie na te nowa strukture. Inne jej ele-
menty (przestrzenie) ulegaja sttumieniu lub ukrywaniu.

W tekscie kreatywnym metafora pojgciowa moze si¢ sktadac zaréwno z cze-
$ci domeny zrodlowej zazwyczaj wykorzystywanej w jezyku ogélnym do two-
rzenia poje¢ nowej struktury metaforycznej, jak i niewykorzystywanej. Wyra-
zenia, ktére odzwierciedlajg czesci struktury zazwyczaj niewykorzystywanej,

2 M. Stala, Metafora w liryce mtodopolskiej. Warszawa 1988, s. 247.

2 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu. Warszawa 1980.

Domeng jest ,dowolny spdjny obszar konceptualizacji [...] obejmujacy pojecia, rodzaje
doswiadczen, a takze system wiedzy”. Zob. R. Langacker, Gramatyka kognitywna: Wprowa-
dzenie. Krakow 1995, s. 164.

22
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nie naleza do potocznych sposobéw moéwienia, ,do zwyczajnego, dostownego
jezyka”, ale do jezyka ,,przeno$nego” lub ,,obrazowego”, czyli takze poetyckiego.
Wyrazenia przeno$ne i dostowne moga naleze¢ do tej samej metafory ogdlne;j.

Z wykorzystania metafory pojeciowej jako instrumentu do badania koncep-
tualizacji pojecia zycie w wierszach Gordziatkowskiej wynika, ze struktura jego
domeny docelowej jest tworzona ze struktur kilku domen Zrédlowych, wywo-
dzacych sie z réznych dziedzin ludzkiego doswiadczenia, stanowigcych obszary
do$¢ podstawowe, bo nalezacych do: NATURY (OBIEKTOW I ZJAWISK W NIEJ
WYSTEPUJACYCH), CYWILIZACJI (ARTEFAKTY), PARAMETRYZAC]I (MIERZALNOSC,
ZMIENNOSC W CZASIE), ISTOT ZYWYCH oraz ABSOLUTU. Swiadczy to o znacznym
stopniu ztozonosci wyobrazenia tego pojecia przez podmiot méwiacy ekfraz,
jego skomplikowaniu w analizowanych tekstach poetyckich. Wymienione
obszary domen zrédtowych wyrazaja rézne aspekty pojecia. Przeniesienie ich
struktur czastkowych do domeny docelowej dokonuje sig, zgodnie z teorig, na
zasadzie uwypuklania niektérych i ttumienia lub ukrywania pozostatych ele-
mentow tych struktur zrédlowych®.

Do odkrycia konceptualizacji pojecia postuzyly wyrazenia lub frazy ekfraz
z leksemem zy¢ i jego formy pokrewne, wyekscerpowane zaréwno z czesci
deskryptywnej, jak i narratywizacyjnej wierszy o obrazach. W dalszej czesci
niniejszego tekstu stanowia one uzasadnienie, umotywowanie wynikajacej
z nich metafory pojeciowej. W jej odczytaniu zostal tez uwzgledniony kontekst
macierzysty utworu (tre$¢ calych wierszy). Kryterium zaproponowanego upo-
rzagdkowania jest przestrzen semantyczna, z ktorej wywodza si¢ domeny zré-
dlowe zrekonstruowanych metafor pojeciowych.

NATURA/ZYWIOLY

ZYCIE TO ZYWIOL: ,,Stabg i zalezng ja zrodzilo morze? I rzucito w wir zycia
na to szatoéw loze” (Gra fal)*

ZYCIE TO WRZATEK: ,Wezbranymi soki kazde kipi zycie” (Wiosenny dzien);
»Zaraz w dal skoczysz - tam Kkipi Zycie — / korowod dziewek w pelnym
rozkwicie / W tan wiedzie Faun, twdj brat” (Pan w trzcinie)

ZYCIE TO OGIEN/SWIATEO: ,,Juz trup przy trupie chyli sie i pada, / Niech
gasnie zycie! Zaglada! Zaglada!” (Dzuma); ,W twej mlodej duszy juz
wymiera zycie / i tli si¢ jeno jak ta lampka oto” (Melancholija)

ZYCIE TO PEYN: ,,Jacyz byli pocieszni i zabawni oni, / ci pétbogowie greccy
- / dziwaczni urodg, / co napelniali zyciem lasy i doliny” (Pan i nimfa);
»Pragnie - z jej fona tryska zadza zycia” (Cisza morska)

»  G. Lakoff, M. Johnson, dz. cyt.
** Przy cytowanych fragmentach podaje tytuly wierszy Zofii Gordzialkowskiej. Wytluszczenia
pochodzg ode mnie.
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ZYCIE TO PORA ROKU / BUJNE LATO: ,,I lubi bujne zycia lato!” (Nereida)

ZYCIE TO SIEA, WITALNOSC LUB JEJ BRAK: ,,Spdjrz mu w oczy, w tych oczach
lezy cienn mogily, / a w bezwladnych ramionach nie ma zycia sity” (Ody-
seusz i Kalipso)

ZYCIE TO ZMIENNE STANY FIZYCZNE: ,wielka, pusta przestrzen w blasku
tonie, / Zda si¢ zamarlo Zycie na wdd tonie”; ,,Oto czcza to cieplo, / Bez
ktorego zycie na ziemi zakrzeplo” (Swigty gaj); ,Rece na chlopiece czolo /
Swe polozy migkkie, ciepte, / wskrzesi zycie w nim zakrzeple, / i zabarwi
krasg lice” (Skarga pastuszka)

PRZEDMIOT/CYWILIZACJA

ZYCIE TO PRZEDMIOT: ,Walka byla niedtuga, nikt nie unidst zycie, / polegli
biesiadnicy” (Ruiny nad morzem)
ZYCIE TO NACZYNIE (KIELICH): ,,A czara Zycia pelna i szalona” (Pola elizej-

skie)

ZYCIE TO NIC: ,,Tym zwyklym trybem - wito sie - i wito”

ZYCIE TO SZARA PRZEDZA ZE ZEOTYMI NITKAME: ,,Zycie!!! ... jednak dlonie
swe dziekczynnie plote, / Bo w szarej swojej przedzy dajesz nitki zlote”
(Zycie)

ZYCIE TO DROGA: ,Legl na migkkiej murawie [...] / jak ten, ktoremu kwie-
cie $ciele Zycia droge” (Pan i kos); ,ogarnia drogi bytu, w wszechswiecie
szerokim” (Charon); ,,Zycia drog w innym poszukac sposobie, / Nie rob
blizniemu, co nie mito tobie” (Swiety Antoni)

ZYCIE TO DAR DLA LUDZKOSCI (DAR): ,,On, co byt dat ludzkosci! W wigzach
skowan oto” (Prometeusz)

ZYCIE TO POJEMNIK: ,,To rozkoszne serca bicie, W ktérem cale nasze zycie”
(Skarga pastuszka)

ZYCIE TO POJEMNIK W POJEMNIKU: ,,] jeszcze zywi juz $mieré w sobie majg”
(Rozpadlina skalna); ,Sz1y te dziwne odglosy i niosty si¢ w dale / Pelne
zycia - ku bozej przyspiewujac chwale” (Poezya i malarstwo)

PARAMETRYZACJA (MIERZALNOSC, ZMIENNOSC)

ZYCIE TO OBIEKT W PRZESTRZENT: ,,[...] co si¢ cata rwie do zycia” (Skarga
pastuszka)

ZYCIE TO OKRESLONY CZzAS (ETAP): ,/Tyle szczedcia jest i zycia — / Co od
paku... do rozkwicia” (Skarga pastuszka)

ZYCIE TO RUCH: ,Nie - juz nie zyje, juz sie nie poruszy” (Morderca scigany
przez Furye)

ZYCIE TO W GORE: ,,Zycie [...] / I kedy$ ponad $wiaty gérujac wysoko” (Zycie)
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IsTOTA ZYWA

ZYCIE TO ISTOTA ZYWA: ,,I pokaze mu o §wicie, jak si¢ ranne budzi zycie: / -
jaka rosa jest na takach” (Skarga pastuszka); ,,Jak chyzo biegna wiosenne
dnie zycia!” (Mysli jesienne); ,Niech ucieka zycie z kostniejacej dtoni”
(Wojna); ,[...] jak miedzy groby zablakane zycie” (Rozpadlina skalna)

ZYCIE TO UCIEKINIER: ,,Niech ucieka Zycie z kostniejgcej dtoni” (Wojna)

ZYCIE TO DAWCA $MIERCE: ,,Zycie [...] / Daje $mieré, a po $mierci nie ma nic
do dania” (Wojna)

FENOMEN TRANSCENDENTALNY

ZYCIE TO TCHNIENIE NADPRZYRODZONE (dotyk absolutu): ,,Byt ducha sze-
rokimi uderzyl skrzydlami [...] / spoteznial tak, ze w pigkna boskiego
podwoje / Wprowadzil swoje pickno i tchnal w niego zycie; / I jako owe
jutrznie zrodzone o $wicie / poczely istnie¢ One” (Poezya i malarstwo)

ZYCIE TO OBECNOSC DUSZY: ,,Hej ty morze! Ty zyjesz! / W tobie dusza miota
sie olbrzyma” (Trytony)

Najliczniejsze domeny zrédtowe w metaforach pojeciowych wywodza sie
z obszaru semantycznego NATURY. Wiaze si¢ to niewatpliwie z faktem, ze boha-
terowie obrazoéw Bocklina, a tym samym ekfraz Gordziatkowskiej, ktére tymi
dzietami sztuki byly inspirowane, przedstawiani sa najczesciej na tle natury:
morza, laséw, tak, gor. (Natchnieniem dla malarza byty wyspy wloskie, na kto-
rych chetnie przebywat). Przestrzen natury dla istot mitologicznych, ktére naj-
czesciej pojawiajg si¢ zaréwno w warstwie deskrypcyjnej, jak i narratywizacyj-
nej, stanowila ich jedyne miejsce egzystencji. Podobnie byto w wypadku mniej
licznie przedstawionych postaci i istot biblijnych.

Domeny z przestrzeni natury tworza takie wyobrazenie pojecia Zycie, ktore
jest od agensa niezalezne, nad ktérym niejednokrotnie on nie panuje: ZyCIE
TO ZYWIOL/WIRY, WRZATEK, OGIEN, PLYN, SILA. Wiry kojarzg si¢ ze wzburzona
woda, ogien - z destrukcyjna moca, sita witalna uchodzi z czlowieka niezaleznie
od jego woli czy to u naturalnego kresu zycia, czy w zwiazku z przypadkami
losowymi (walka, choroba). Brak kontroli nad zyciem rozumianym jako nieogar-
nione, nieprzewidywalne zjawiska natury moze prowadzi¢ do utraty wiary w sens
istnienia. Jest to zgodne z pesymistyczng filozofig Schopenhauera i Nietzschego,
na ktorej opierat sie dekadentyzm przelomu wiekoéw, czyli czasu, w ktérym
tworzyta Gordziatkowska, a ktéorym zapewne nawet mimowolnie ulegala.

ZyciE konceptualizowane jest tez jako CIEPLO, a wiec przywoluje asocjacje
z doznaniami przyjemnymi, a tym samym podlega pozytywnemu waloryzowa-
niu. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy agens egzystuje w sprzyjajacych mu warunkach
i nie musi dba¢ o to, by na nie wptywac. Ma jednak ta konceptualizacja wymiar
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ambiwalentny - stan cieploty moze ulec ostudzeniu. Kolejna metafora — zZycIe
TO ROZNE STANY FIZYCZNE — potwierdza t¢ prawidlowos¢.

Inny sposob rozumienia pojecia przez posta¢ mowiaca ekfraz polega na
wykorzystaniu w strukturze metafory pojeciowej artefaktu jako domeny zré-
dlowej, wyrazonej ogélna konceptualizacja ZYCIE TO PRZEDMIOT i wpisujacej sie
w przestrzen cywilizacji, opozycyjnej wobec obszaru natury, z ktdrej wywodzity
sie poprzednio przedstawione konceptualizacje. Bardziej szczegdélowe realiza-
cje tej metafory pojeciowej to: ZYCIE TO NACZYNIE (KIELICH), NIC, PRZEDZA,
POJEMNIK, DAR.

Jedli abstrakcyjne pojecie jest traktowane jak przedmiot, to mozna go, tak
jak przedmiot, bra¢ do reki, dotyka¢, przekazywac dalej. Potwierdza to kolejna
metafora — ZYCIE TO POJEMNIK W POJEMNIKU, jeéli si¢ uwzgledni, ze cztowiek
jest tez konceptualizowany jako pojemnik. Rozwijajac te my$l dalej, Zycie mozna
z pojemnika/czlowieka wyjac, czyli pozbawic¢ go zycia, lub mozna mu to zycie
podarowac.

W metaforze pojeciowej ZYCIE TO PRZEDZA, a wlasciwie SZARA PRZEDZA ZE
ZLOTYMI NITKAMI”, do struktury domeny docelowej przenosi si¢ czes¢ struktury
domeny zrédlowej raczej niewykorzystywana w konceptualizacjach bazujacych
na materiale z jezyka potocznego. Domena zZrédlowa (struktura odwzorowujaca)
jest w tej metaforze bardziej skomplikowana niz domena docelowa, czyli zbu-
dowana inaczej niz w jezyku ogdélnym, w ktérym poprzez nig dokonywalo sie
objasnienia pojec¢ bardziej skomplikowanych. Wigze sie to zapewne ze statusem
jezyka poetyckiego, ktory realizuje funkcje naddang jezyka (estetyczng)®.

Metafora ta otwiera si¢ na skojarzenia z mitologicznymi przadkami (par-
kami), ktdre przecinaty ni¢ Zywota. Odsyta tym samym do Zrédta kultury euro-
pejskiej, do mitologii greckiej. Przedza kojarzy sie tez z kotowrotkiem, stuzagcym
do jej wytwarzania; z watkiem i osnowg tkaniny, dla ktdrej ona stanowi surowiec.
Zlote nitki w niej podkreslaja jej warto$¢, wysoka ceng. Zloto nalezy przeciez do
najdrozszych kruszcéw. Jest to takze nazwa koloru, koloru rozjasniajacego oto-
czenie. Jest barwa slorica, jego blaskiem?. W znaczeniu symbolicznym stanowi
kolor krélewski i boski. Dominuje jednak w tej przedzy szaros¢, wyrazajaca
przecietnos$¢, bezbarwno$¢ zycia, codziennosé, trud, nude.

Przedza to zaréwno efekt procesu tkania, czyli ksztaltowania zycia, ale
tez wytwor, ktéry mozna przecig¢. Wyraza sie w ten sposéb ambiwalentnos¢
fenomenu zycia: powstawanie, rozwdj i kres. Obecnos¢ ztotych nitek w tym

»  Lakoff i Johnson analizujg metafore pojeciowg MILOSC — TO WSPOLTWORZONE DZIELO

SZTUKI, ktora nie nalezy do metafor konwencjonalnych, ale jest charakterystyczna dla jezyka
kreatywnego.

Por. R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa [w:] Wspolczesna teoria badan literackich
za granicg. Antologia w trzech tomach, red. H. Markiewicz, Krakoéw 1960, t. 2, s. 23-69.

¥ Por. R. Tokarski, Typy..., dz. cyt.
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przedmiocie, objasniajacym analizowane pojecie, kieruje skojarzenia ku tym
chwilom, tym aspektom egzystencji, dla ktorych warto zy¢, a ktérych niewat-
pliwie jest mniej, ale przeswitujg one z szarzyzny egzystenciji.

Najmniej liczne, w poréwnaniu z konceptualizacjami w jezyku ogdlnym?,
wyobrazenia pojecia odnoszg si¢ do istot zywych, w tym do cztowieka. W rekon-
struowanym tekstowym obrazie pojecia jest wiec inaczej, niz twierdza Lakoff
i Jonhson, ze metafora ontologiczna jest bardzo produktywna. Ma to niewatpli-
wie zwigzek z réznorodnoscia bytowsy istot przedstawionych na ptétnach inspi-
rujacych twdrczos¢ poetki, ich hybrydyczng konstrukcja (np. nereidy wygladaja
w polowie jak ptaki i w potowie jak ludzie).

W konceptualizacji ogélnej ZYCIE TO ISTOTA ZYWA bardziej szczegdtowe sa
realizacje: UCIEKINIER, DAWCA $MIERCI.

Domeny zwigzane z parametryzacja (mierzalnoscia) wydaja si¢ logicznie
wynikaé z wladciwos$ci procesu zyciowego, ktdrego sednem jest przemijanie
i w ktorym wyraznie sg oznaczone granice poczatku i konca. Dlatego pojecie
to konceptualizowane jest nast¢pujaco: ZYCIE TO OKRESLONY CZAS, OBIEKT
W PRZESTRZENI, RUCH, W GORE. Ostatnia wymieniona domena Zrédlowa sta-
nowi przyktad metafory relacyjnej, wyrazajacej pozytywne nacechowanie poje-
cia (w przeciwienstwie do kierunku ku dofowi jako warto$ciowanego negatyw-
nie, np. jestem zdotowany).

Konceptualizacja pojecia wpisujaca sie w obszar transcendencji daje odpo-
wiedZ na pytanie o geneze Zycia: ZYCIE TO TCHNIENIE NADPRZYRODZONE,
DOTYK ABSOLUTU Oraz o jego istote: ZYCIE TO OBECNOSC DUSZY.

Amalgamat

Amalgamat (inaczej okredlany jako blending, czyli stop) jest jeszcze innym
rodzajem konceptualizacji pojecia Zycie zawartym w wierszach Zofii Gordzial-
kowskiej. Amalgamat to nazwa efektu (wyniku) operacji mentalnej, osadzonej
w jezyku i umozliwiajacej wychodzenie od niego do przestrzeni mentalne;j.
Operacja amalgamatyzacji polega na tym, ze w procesie tworzenia nowego zna-
czenia zostaja wykorzystane dwie rozne domeny poznawcze, okreslone mianem
wyjs$ciowych. Zanim ukonstytuuje si¢ nowe znaczenie, budowana jest prze-
strzen generyczna, w ktdrej wyodrebniajg sie wspdlne punkty, styczne dla obu
przestrzeni wyjsciowych. Czwarta przestrzen jest amalgamatem wilasciwym,
nowym znaczeniem, na ktorego strukture sktadajg sie wybrane elementy z obu

2 O konceptualizacji pojecia zycia we wspolczesnym jezyku polskim zawartej w zwigzkach fra-

zeologicznych pisata Dorota Kostrzewa w: O metaforycznej konceptualizacji Zycia cztowieka
we wspolczesnym jezyku polskim na przyktadzie metafory ,zycie to czlowiek”, ,Prace Filolo-
giczne” 2014, t. LXIV, s. 173-185.
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przestrzeni wyjsciowych. (Do amalgamatu nie wchodza wszystkie elementy
przestrzeni wyj$ciowych, traktuje sie je selektywnie). Kompletna nowa struk-
tura powstaje w procesie kompozycji, uzupelniania i rozwoju.

Amalgamaty stanowig rodzaj hybrydy mentalnej, w ktorej facza si¢ abs-
trakcyjne idee z cechami fizycznymi. Innymi slowy, stworzenie amalgamatu
wymaga skonstruowania siatki integracji pojeciowej, skiadajacej si¢ z czterech
przestrzeni®.

Zasadne wydaje si¢ przytoczenie nieco obszerniejszego fragmentu tekstu,
aby uwzgledni¢ kontekst analizowanego wyrazenia jezykowego, za ktérego
posrednictwem otwiera si¢ dojscie do sfery mentalnej postaci formulujacej
poetycki komunikat i mozliwo$¢ zrekonstruowania tej konceptualizacji poje-
ciowej, ktora jest amalgamatem.

Zycie, czem ty jeste§? Ciat cie klng tysiace,
A tysigce dusz ludzkich pyta Ciebie po co?
Czy masz cel? czy wykwitasz z wszech-
bytu przemoca

Przepotezne;j sily, co sie jeno bawi [...].

W procesie powstawania nowego znaczenia pojecia w analizowanym utwo-
rze zostaly wykorzystane dwie rézne domeny poznawcze, stanowigce domeny
wyjs$ciowe. Pierwsza przestrzen wyjsciowa, wyrazona leksemem ,wykwitasz”
(forma osobowa od bezokolicznika wykwitng¢) kojarzy si¢ z procesem rozwoju
rosliny od ziarnka do kwiatu, jej rosnigciem, rozpoczynajacym sie w ziemi
i naglym pojawieniu si¢ w calej okazatosci (nagle pojawienie ewokuje forma
czasownika).

Druga przestrzen wyjsciowa przywoluje sfere ,,wszechbytu”, miejsca istnie-
nia wszystkich bytéw, czyli wszechswiata, rozumianego wspolczesnie jako sfera
kosmosu. Podlega ona dzialaniu wielkiej, niepojetej ,,wszechpoteznej sily”, nie-
skonkretyzowanej, bedacej rodzajem istoty nadprzyrodzonej, boskiej (w wierszu
wyrazonej rodzajem parafrazy), wlasciwie jej przemocy, czyli czegos, co dziala
wbrew woli tych, na ktérych jest skierowana; tych, ktérzy jej dziataniu podle-
gaja. Brak konkretyzacji, jednoznacznosci w okresleniu rodzaju tej sity spraw-
czej wynika zapewne z faktu, zZe oddziatuje ona na bohateréw o proweniencji
zaréwno biblijnej, jak i mitologicznej.

#  Teoria amalgamatéw zrodzita si¢ dwadziescia lat po powstaniu teorii metafory pojeciowej

i zostata opracowana przez Gilles’a Fauconniera i Marka Turnera (G. Fauconnier, M. Turner,
The Way We Think: Conceptual Blending and the Mind’s Hidden Complexities, New York 2002,
s. 148). Na gruncie polskim opisata ja Agnieszka Libura (A. Libura, Amalgamaty kognitywne
w sztuce, Krakow 2007).
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Przed ukonstytuowaniem si¢ nowego znaczenia nastepuje — zgodnie z teorig
powstawania amalgamatu - zbudowanie przestrzeni generycznej, ktérg orga-
nizuja punkty wspolne dla obu przestrzeni wyjsciowych. Tworzg ja: obiekt,
fenomen (kwiat, zycie), czynnos$¢ (kwitnienie/wykwitniecie, narodziny, rozwdj),
miejsce (ziemia/wszechbyt, wszech$wiat), przyczyna (prawa natury, moc niepo-
jetej sity, moce kreacyjne, absolut).

Czwarta przestrzen tej siatki pojeciowej jest amalgamatem wlasciwym,
czyli nowym znaczeniem, stopem, na ktérego strukture skiadajg si¢ wybrane
elementy z obu przestrzeni wyjsciowych. Amalgamat jest wynikiem procesu
okreslanego przez teoretykow jako wybor, rozwdj i dopelnienie, stanowiace
konieczne fazy tworzenia si¢ nowego pojecia. Ma on strukture hybrydyczna,
zbudowang zaréwno z elementéw (pakietow, domen) materialnych (roslina,
kwiat, ziemia), jak i niematerialnych (sfera metafizyczna; sifa, moc kreacyjna
absolutu). Przedstawia, a raczej przybliza wyobrazenie, rozumienie niepojetego
fenomenu zycia: ,,Zycie, czem ty jeste$? [...] czy wykwitasz z wszechbytu prze-
mocg Przepoteznej sily”.

Nasilenie mocy sily sprawczej powotujacej zZycie podkresla prefiks prze-,
poprzedzajacy przymiotnik potezna. Jest rodzajem hiperbolizacji. Proces
rozwoju rosliny do jej ,wykwitniecia” i niepojety cud powstania, narodzin
(»wykwitniecia”) zycia w akcie dokonanym, jednorazowym, podkresla forma
czasownika wykwitngé, wystepujaca w aspekcie dokonanym. Fenomen genezy
ludzkiego Zycia przedstawia si¢ jako nagly akt pojawienia sig, jako skutek dzia-
tania metafizycznej sily, w dodatku wbrew tym, na ktérych jest ona skierowana.

Sposdéb powstawania amalgamatu zilustrowano na rysunku:

I. PRZESTRZEN PRZESTRZEN II. PRZESTRZEN
WYJSCIOWA GENERYCZNA WYJSCIOWA
kwiat <7 OBIEKT/FENOMEN —> Zycie
ziemia <= MIEJSCE —>wszechbyt (wszech§wiat)

wykwitniecie <= CZYNNOSC —r> dzialanie (przemoc)
(proces rozwoju roéliny wszechpoteznej silty
od ziarnka do kwiatu)

prawa przyrody <— PRZYCZYNA = moce kreacyjne
absolutu, metafizyczne

AMALGAMAT WLASCIWY:
»Zycie [...] wykwitasz z wszechbytu przemoca / Przepoteznej sity”
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Whioski

1) W stosunku do znaczen pojecia jednostki leksykalnej Zycie, zawartych
w przywolanych tu danych z jezyka ogdlnego, jego konceptualizacje
w ekfrazach jako tekstach kreatywnych wskazaly na wiele innych mozli-
wosci rozumienia i wyobrazenia tego pojecia.

2) Konceptualizacje pojecia zycie w ekfrazach przyjmujg ksztalt zaréwno
metafory pojeciowej, jak i amalgamatu.

3) Metafory pojeciowe odwzorowywane sg czesciej przez te czesci struk-
tury domen zrédltowych, ktére wystepuja w jezyku potocznym, rzadziej
eksploruja tylko takie, ktdre s3 wlasciwe dla jezyka kreatywnego. Ma to
niewatpliwie zwiazek z regulami formy wypowiedzi, jaka jest ekfraza, jak
i z miarg talentu tworcy tekstow.

4) Najliczniejsze domeny zrédtowe metafor pojeciowych badanych wierszy
wywodzg si¢ z przestrzeni semantycznej natury. Uzasadnienia tego nalezy
szuka¢ nie tylko w tematyce ekfraz, narzuconej przez dzieta plastyczne,
ktérym zawdzieczaja one swoja geneze, lecz takze w mysli filozoficznej
modernizmu - Schopenhauer polecal kontemplacje natury jako jeden
ze sposobow przetamania postawy dekadenckiej, wyrazajacej si¢ roz-
czarowaniem systemem wartosci cztowieka konca wieku XIX. Podmiot
moéwiacy wierszy Zofii Gordzialkowskiej byt niewatpliwie uwiktany
w aksjologie epoki i konkretyzowal znaczenia sugerowane przez symbol
w duchu tej filozofii.

5) Réwniez jedna z domen wyjsciowych w amalgamacie wywodzi si¢ z pola
semantycznego natury i faczac si¢ z domena z pola semantycznego metafi-
zyki, absolutu, tworzy hybrydyczne wyobrazenie pojecia zZycie przez pod-
miot méwiacy ekfraz.

6) Postuzenie si¢ metodologia kognitywna w analizie i interpretacji poezji
niewatpliwie wzbogaca odczytanie utworéw, bo pozwala odkry¢ takie
przestrzenie dziela literackiego, na ktére badacz nie zwrdcitby uwagi
przy stosowaniu jedynie regut tradycyjnej poetyki. Pozwala takze unika¢
w interpretacji zbyt rozleglych obszaréw intuicyjnosci, dostarczajac bada-
czowi konkretnego narzedzia.
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Streszczenie

Celem artykulu jest przedstawienie wynikéow rekonstrukeji tekstowego obrazu $wiata
w ekfrazach z konca XIX i pierwszej potowy XX wieku autorstwa Zofii Gordzialkowskie;.
Ekfrazy sa to wiersze inspirowane sztuka szwajcarskiego malarza Arnolda Bocklina
z przetomu XIX i XX wieku, uznawanego przez krytykéw za symboliste. Jego prace
przedstawiaja ludzi z réznych srodowisk, ktérzy lubig bujno$¢ zycia i réznorodnos$c¢ jego
form. Material do badania pochodzi z 50 tekstéw, ktére poréwnano z danymi z jezyka
ogolnego. Analiza tego materialu przy wsparciu narzedzi kognitywnych (metafory poje-
ciowej, amalgamatu) umozliwita konceptualizacje pojecia Zycie i ukazanie tropdw nie-
obecnych przy uzyciu klasycznej metody interpretacji dziet literackich.

Stowa kluczowe: konceptualizacja, kognitywizm, ekfraza, malarstwo
Summary

The aim of the paper is to present the results of reconstruction of the textual image of
world in the ekphrases of the late 19th and early 20th century by Zofia Gordziatkowska.
The ekphrases are poems inspired by art work of the Swiss painter Arnold Bocklin. He
created his art work in the late 19th and early 20th century and he was seen by the revie-
wers as a symbolist. His work presents people from different backgrounds, who enjoy the
luxuriance of life and the diversity of its forms. The material for this research was chosen
from 50 creative texts that were compared with the data from the general language. The
analysis of this material with the support of cognitive tools (meaning metaphor, amalga-
mate) helped to conceptualize the definition and to show the space of the poems, which
is not seen when only using the classical method of interpretation of literary works.

Keywords: conceptualization, cognitivism, ekphrase, art work
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Dlaczego warto omawia¢ utwory Ewy Lipskiej
na lekcjach jezyka polskiego?
Uwagi w kontekscie wybranych wierszy z tomiku
Pamiecé operacyjna’

Twoérczosé Ewy Lipskiej jest w polskiej poezji wspotczesnej tym,
czym ablativus absolutus w klasycznej taciniskiej sktadni,

jest mianowicie przypadkiem niezaleznym

— i trudno sig z tym twierdzeniem nie zgodzid.

Obrazowa wypowiedz Piotra Luszczykiewicza zostala przywotana jako
motto rozwazan na temat kilku wierszy zawartych w tomiku Ewy Lipskiej
Pamigé operacyjna. Autorka, debiutujaca w 1967 roku zbiorem Wiersze, od razu
zwrocila uwage krytykéw forma poetycka i oryginalnoscia jezyka. W swojej
karierze literackiej otrzymywata liczne nagrody, a wspomniany tomik byt nomi-
nowany do Nagrody Literackiej Nike.

Mimo ze do$¢ czesto, ze wzgledu na rok urodzenia (1945), kojarzono poetke
z formacja Nowej Fali, ktorej tworcy protestowali w literaturze przeciwko
zaklamaniu jezyka propagandy i demaskowali ré6zne mechanizmy manipulacji
jezykowej, Ewa Lipska nie byla nigdy zwigzana z zadng grupa literacka. Z gene-
racja Nowej Fali taczy ja podobne traktowanie jezyka jako $rodka, ktéry ma
stuzy¢ porozumieniu i dlatego powinien by¢ traktowany ostroznie, z dystansem,
w imie szukania prawdy o §wiecie. Problematyka jezyka i jego mozliwosci kre-
acyjne s3 kluczowe dla sposobu, w jaki poetka odczytuje swiat. Chetnie siega
po forme krétka, skondensowang znaczeniowo, wykorzystuje ironi¢ i paradoks,
podkreslajac wieloznaczno$¢ i relatywnosé punktéw widzenia.

Na zjawisko paradoksu, czgsto wystepujace w twdrczosci autorki, zwracala
uwage miedzy innymi Anna Legezynska:

Poezja Ewy Lipskiej zywi si¢ paradoksem: jest skrajnie subiektywistyczna, odstania
zawiloéci procesu rozpoznawania §wiata przez jednostke nieufajgcg rozumowi i zmy-
stom, lecz zarazem jest to poezja uparcie zorientowana na ustalenie i zobiektywizo-
wanie sensu do$§wiadczenia. Jakkolwiek poetka w wielu swych utworach podejmuje

E. Lipska, Pamigc operacyjna, Krakow 2017.
P. Luszczykiewicz, Po balu. Eseje o literaturze polskiej, Warszawa 1997, s. 165.
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problem nieprzekazywalnosci jednostkowego przezycia, to zarazem przekonuje, iz
jest ono powtarzalne jako pewien egzystencjalny wzor, dostepny wyobrazni®.

W tomiku Pamigé operacyjna, zawierajacym 24 wiersze, odnajdziemy oprocz
ironii i paradoksu, niespodziewane zestawienia stow, gry jezykowe, nowe struk-
tury znaczeniowe, wariacje semantyczne utartych frazeologizméw - lapidarne
pod wzgledem formalnym, a jednoczes$nie pobudzajace wyobraznie czytelnika
niekonwencjonalng metaforg. Ten zbidr jest tak samo lakoniczny jak wszyst-
kie poprzednie, jakby pisanie Lipskiej rzadzilo si¢ stalym prawem - by napisa¢
kilka stéw i pobudzi¢ czytelnika do refleksji, zwrdci¢ uwage na sprawy pod-
stawowe, zaznaczy¢ wazne kwestie, dotyczace na przyktad kruchosci istnienia
i przemijania.

Sam tytutl zbioru zaskakuje niepoetyckim brzmieniem:

W oddali przeptywa nasza
Wspolna pamigé operacyjna.

Definicja stownikowa: ,,pamig¢ operacyjna (RAM) komputera, o swobod-
nym dostepie, pozwalajaca na odczytywanie i zapisywanie informacji, ktore
ging po wylaczeniu zasilania™ odsyta nas do wszechobecnej wspoltczesnie tech-
nologii. Tytuly poszczegoélnych wierszy to miedzy innymi: Postep, Wykrywacz
ktamstw, Sztuczna inteligencja, w tekstach przywolywane s globalne znaki
i symbole, np. Facebook, DNA, Copyright@, boarding time, selfie, skrzynka
e-mailowa. Rzeczywisto$¢ komputerowa wraz ze swoim jezykiem wkroczyta
w nasze zycie, zdaje si¢ je organizowa¢ i nim kierowac.

Poprzedni tomik Ewy Lipskiej nosit tytul Czytnik linii papilarnych. Zesta-
wiajac te informacje, mozna odnie$¢ wrazenie, ze autorka jest zafascynowana
$wiatem technologii’ lub tez wiagze z nim jakie$ szczegolne obawy. Tak jednak
nie jest, cho¢ jej poezja nie lekcewazy tak waznych zjawisk kulturowych, najwaz-
niejsze bowiem miejsce w nowych wierszach Ewy Lipskiej zajmuje - jako Zrédto
fascynacji i lekéw - czlowiek. Rozbudowana refleksja egzystencjalna pojawia sie
po raz kolejny, tym razem w rzeczywistosci ponowoczesnej.

Autorka zajmuje pozycje uwaznej i nieufnej obserwatorki, pragnacej uchwy-
ci¢ duchowy klimat naszych czaséw, sceptycznej wobec idei wolnosci i postepu,
bezposrednio odnoszac si¢ do sytuacji cztowieka, osamotnionego we wspol-
czesnym $wiecie.

3

A. Legezynska, Doswiadczenie kulturowe w poezji Ewy Lipskiej (Zarys problematyki), ,,Prze-
strzenie Teorii” 2011, nr 15, s. 16.

* L. Drabik, A. Kubiak-Sokoét, E. Sobol, Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 2016.

> Tej tematyki dotyczylo wystapienie Ewy Stawkowej Nowe media w przestrzeni tekstu poetyc-
kiego w czasie Drugiej Internetowej Konferencji Naukowej ,, Dialog a nowe media” na Uniwer-
sytecie Slqskim, Katowice, marzec-kwiecien 2003 r.
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Wiersz Awaria $wiata rozpoczyna zdanie: ,Nadchodzi awaria $wiata”. Ta
upersonifikowana wspoélczesna apokalipsa, nazywana jest tylko awarig - by¢
moze da si¢ ja usung¢, naprawic. Pozornie nie jest grozna:

[...] drzemie

rozleniwiona w zaroslach.

[...] Blyskawica

udaje nocnag lampke. Jeszcze daleko
grzmot.

Mamy nadzieje, Ze ominie nasza wies. [...]

Zagrozenie jednak narasta. Budujg je onomatopeje: ,pomrukuja, rozstro-
jone, rozbrojone”; metafory dopelniaczowe: ,wiolonczele rozstrojonych traw,
zfom cmentarza”, stownictwo militarne: ,,rozbrojone niebo”. Wszystkie ukazuja
dezintegracje rzeczywistosci.

W tym $wiecie pelnym niepokoju podmiot liryczny wypowiada si¢ w imie-
niu zbiorowosci, szukajac wsparcia we wspolnocie: ,Mamy nadziej¢, ze ominie
naszg wies. Idziemy na piwo do pobliskiej knajpy”, ale awaria niczego nie omija.
Ogarnia coraz to szerszg panorame zycia spolecznego. Beztroska jest tylko
pozorna. Swiadczy o tym ostatnia zwrotka:

Zjadamy milos¢. Wypluwamy pestki.
Patrzymy na zfom cmentarza.
Mniej wigcej umarli. Ale wiecej nic.

W stowach tych zawiera si¢ takze opinia o nas samych, ironiczne spojrzenie
na uczucie miloéci, na nasz stosunek do przesztosci i pamieci jako zlomowi-
ska. W grze stéw i znaczen ostatniego wersu pobrzmiewa zwyczajnos¢, a nawet
potocznos$¢ wyrazenia ,mniej wiecej” zderzona z powaga wyrazu ,umarli”.
Powtdrzenie przystéwka ,wiecej” wzmacnia koncowe okreslenie kresu, nicosci
- czyli owego ,,nic”. Koncowy wers to takze podsumowanie naszych postaw -
naszych, czyli zbiorowosci, ludzi biernych mniej wiecej umartych, ktérych czeka
awaria $wiata, a spojrzenie z dystansu, ujete w lapidarny sposdb, jest ostrzeze-
niem dla naszej obojetnosci.

By¢ moze - podobne jak w wierszu Czestawa Milosza Piosenka o koricu
$wiata® - ,,innego konca $wiata nie bedzie” i apokalipsa dokona sie w atmosfe-
rze spokoju i zwyczajnosci, a potwierdzeniem tej mysli poety bytaby finalowa
anafora. Koniec $wiata jest wpisany w nature rzeczy i nie ma w nim nic zaska-
kujacego ani przerazajacego.

6 C. Milosz, Piosenka o koricu swiata [w:] tegoz, Wiersze, Krakow 1987.
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Podobny ton mozna odnalez¢ w innym utworze Ewy Lipskiej, zatytutowa-
nym Obraz. Nieznany autor, ktérego kompozycja jest sposobem na ukazanie
dwdch swiatéw. Pierwszy, zapisany dystychem, to opis tytulowego obrazu, na
ktérym znajduja sie ,ona i on™

Wygladajg jak
Przeznaczony do rozbiérki dom.

Kolejne wersy méwia o nadchodzacym koncu, rozpadzie, $mierci:

Nadchodzg grabarze,
[...]

nie pozostawiajg zadnych ztudzen,

[.]

za chwile zréwna niebo z ziemig.

Drugi $wiat, zawarty w konicowej czterowersowej zwrotce, w ktdrej ujawnia
sie podmiot liryczny, jest $wiatem refleksji nad przemijaniem:

Kupuje obraz za grosze
Od szczesdliwego staruszka
Ktory wesoto podskakujac
wraca do swojej kotyski.

Osoba staruszka moze by¢ aluzja do postaci wystepujacej we wspomnianym
juz wierszu Czeslawa Milosza. Szczesliwy staruszek Lipskiej i siwy staruszek
Milosza charakteryzuja si¢ zyciowa madroscia, ktéra wynika ze zrozumienia
sensu ludzkiego istnienia, gdzie kazda przezyta chwila, ktéra odchodzi do histo-
rii, zbliza do $mierci, a kazdy dzien moze by¢ ostatnim, zgodnie ze $rednio-
wieczng maksyma: Media vita in morte sumus (Zyjac, jeste$my umarli).

Wspomniana kotyska budzi skojarzenia z kolebka z wiersza Krotkos¢ zywota
Daniela Naborowskiego:

[...] wielom byta
Kolebka grobem, wielom matka ich mogita’.

Swiadomos$¢ kruchosci i znikomosci zycia — jako pewnego constans — moze
stac si¢ Zrodtem spokoju, pogodzeniem si¢ z tym, co nas czeka, przyjeciem natu-
ralnego biegu rzeczy. Wazne jest bowiem, aby by¢ na ten moment przygoto-
wanym. Wersyfikacyjny dystych: ona i on w pierwszym wersie oraz tematyka

7 D. Naborowski, Krétkos¢ zywota [w:] Helikon sarmacki, red. A. Vincenz, Wroctaw 1989.
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przemijania przywoluje Lesmianowski wiersz Dwoje ludzierikéw®, w ktérym
$wiat podlega ciaglym zmianom, a malenki cztowiek, niczym para z Obrazu...
Lipskiej, ma na nie w gruncie rzeczy niewielki wptyw.

Badacze poezji Lipskiej, m.in. Grzegorz Olszanski’, zwracajg uwage na
powracajacy w jej twdrczosci motyw ars moriendi. Motyw $mierci, jak pisze
Olszanski, »jest obecny w dziesigtkach wierszy, tytutach tomow, stale ekspono-
wany w recenzjach i oméwieniach tej tworczosci”. Obydwa wiersze — Awaria
$wiata i Obraz. Nieznany autor — umieszczone s3 na kolejnych stronach tomiku,
tworzac eschatologiczny, wanitatywny dyptyk.

Powracajagcym motywem jest takze utozsamienie podrdzy ze $miercig. Wiele
miejsca tej tematyce poswiecila Magdalena Rabizo-Birek', ktéra analizowala
wiersze Ewy Lipskiej. Waznym kontekstem dla badaczki byty osobiste przezy-
cia poetki i jej choroba. W utworze O sobie bez narzeka# odnajdujemy motyw
podrozy jako lotu. Wskazuja na to uzyte wyrazenia: ,dojechatam”, ,,z bagazem
podrecznym”, ,lampka: Boarding time”, ,lot”, ,odlecieli”.

Pierwszoosobowy podmiot liryczny jest kobieta, ktéra podsumowuje swoje
zycie, piszac: ,Do swojego wieku dojechatam na skréty”. Mowi to artystka
stowa, prawdopodobnie poetka. Swiadcza o tym metafory:

Z bagazem podrecznym ktory rozrdst sie
w elokwentng hurtownie [...]
Handlowatam pieknem

W moich genetycznych mutacjach
stycha¢ Pieén nad pie$niami.

W kolejnych zwrotkach wida¢ pogodzenie si¢ z zyciem, z nieuniknionym
losem. Autorka, personifikuje DNA, choroby dziedziczne:

Uzala si¢ nade mna moje DNA.
Dziedziczne choroby udaja Ze si¢ nie znaja.

Poetka uosabia je z cztonkami rodziny - ,Jak to bywa w rodzinie” - by
oswoi¢ lek przed $miercig. Lapidarnie i z dystansem, a nawet nieco pobtazliwie,
podsumowuje swoje zycie, dokonujac rozrachunku:

Wyrzucam z serca uraze do $wiata.
Niech mu tak bedzie jak chce.

B. Le$mian, Dwoje ludzienikéw [w:] tegoz, Poezje wybrane, Wroctaw 1983.

G. Olszanski, Smier¢ Udomowiona. O wyobrazni poetyckiej Ewy Lipskiej, Katowice 2006.
Tamze, s. 11.

M. Rabizo-Birek, Méj Bdg, w ktorego trudno mi uwierzyé. Ewa Lipska metafizyczna [w:] Nic
nie jest pewne. O tworczosci Ewy Lipskiej, red. A. Morawiec, B. Wolska, £6dz 2005.
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To kolokwialne sformutowanie brzmi nieco ironicznie, ale wyraza
wewnetrzny spokdj i pogodzenie sie z rzeczywistoscig. Odrzucenie ,,urazy do
$wiata” — to zapomnienie doznanych przykrosci i zawodéw. Mozna przywo-
ta¢ inne wypowiedzi poetyckie na ten temat, np. romantyczne, pelne goryczy
stwierdzenie Juliusza Stowackiego w wierszu Testament mdj:

Kto drugi tak bez $wiata oklaskow sie zgodzi
Is¢... taka obojetnos¢, jak ja, mie¢ dla $wiata?

czy pelne zalu wyznanie Czestawa Milosza zawarte w utworze Tak mafto:

Tak mato powiedzialem.
Krotkie dni.
[...]

Tak mato powiedziatem,
Nie zdazylem.

W wierszu Ewy Lipskiej wida¢ ogromny dystans do $wiata, do siebie i do
wlasnej przyszlosci. Tytul utworu: O sobie bez narzekarn zapowiada osobiste
wyznanie, zwyczajno$¢ sytuacji, cho¢ ta nie okazuje si¢ zwyczajna. Podmiot
liryczny ma $§wiadomo$¢ nadchodzacej $mierci, zegna si¢ z odchodzacymi
przyjaciéimi, ktérzy ,Wtasnie odlecieli”. Jest przygotowany na najgorsze:
»Migocze lampka: Boarding time”, ale jednocze$nie stwierdza: ,,To jeszcze nie
mdj lot™.

Podobna refleksje o otaczajacej rzeczywistosci, ocene¢ sytuacji cztowieka
zawiera wiersz Chtodnia. Ewa Lipska po raz kolejny buduje poetyckie obrazy
z niepoetyckiego, zdawaloby si¢, budulca. Utwor ten zaczyna si¢ bowiem
od stow:

zaczynamy zy¢ w chlodni
z przediuzonym terminem depresji.

Poetka wyraznie zderza ze sobg $wiat ludzi starych, niepasujacych do teraz-
niejszosci (,Odmiency kabalisci czekajacy / Na wizyte u Stwoércy”) ze §wiatem
ludzi mlodych, wnukéw, ktorzy

»Nie chcg o niczym slysze¢.

W beztroskim nastroju
bombarduja synonimy nadziei

Na lodowcu Dachstein.
Rozmrazaja swoje serca

trzymajac w mifosnych ramionach
snowboardowe deski.
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Autorka wskazuje na przyjmowanie przez ludzi wzorca zycia powierzchow-
nego, w ktérym unika sie za wszelka cene klopotéw i cierpienia, zZyje zabawa,
ucieka si¢ przed podejmowaniem powaznych spraw. Splycenie duchowej jakosci
zycia, beztroska, egoizm prowadza do dezintegracji tozsamosci i relatywizacji
wartosci.

W przypadku Ewy Lipskiej postawiona diagnoza jest wynikiem racjonal-
nego ogladu $wiata. Autorka ubolewa, ze osiagniecia cywilizacyjne nie ida
w parze z podnoszeniem poziomu moralnosci, a ludzie ustawicznie borykaja sie
z tymi samymi problemami. Wtasnie postepowi poswigcita poetka jeden z wier-
szy zawartych w analizowanym tomiku.

Gna przez wszech$wiat. Wpada do ust
gigantéw. Miejskich potwordw

i anemicznych wiosek.

Pedzi po trupach rebelii i rewolucji.
Ratuje i zabija.

Spersonifikowany postep jest gwaltowny i nieokietznany: ,,gna”, ,wpada”,
»pedzi po trupach”, ,zabija”. Dociera wszedzie we wszech$wiecie: do miejskich
aglomeracji - ,,gigantéw”, ,potwordw” — i do ,,anemicznych wiosek”. Przynosi
ofiary ,trupy rebelii i rewolucji”, jest nieuchronny i trwaly - ma ,metalowe
nerwy’, a jego roboty, niczym bestie czekajgce na haslo ataku, ,,szczerza zeby”.

Ostrozno$¢ autorki wobec postepu cywilizacyjnego jest wyrazna. Poetka nie
demonizuje jednak rzeczywistosci, raczej stawia czota agresywnej nowoczesnosci.
W $wiecie kultury masowej, internetowej globalizacji, zdominowania egzystencji
przez cyberkulture, gdzie fascynacja postepem jest powszechna (,,Na Facebooku
miliony klikni¢¢ / uwiedzionych kochankéw. / Lubig to! Lubig to! Lubie to!”)
Lipska swoim sceptycyzmem prowokuje do dyskusji nad bezkrytycznym przyj-
mowaniem zmian, ktdre niszczytyby wartosci, zasady moralne i porzadek $wiata:

W jego domu zameldowani sg
Geniusz cudowne dziecko i morderca

[...]

Stowo honoru
to dla niego czysty przypadek.

Obroncami starego porzadku, niczym Okopdéw Swietej Trdjcy, zostali
»stroiciele nauki”, ktérzy ,intonujg wojny sojusze i cyrografy”. Pojawiajace si¢
stownictwo zwigzane z muzyka: ,stroiciele”, ,,intonuja” jest nieprzypadkowe,
przeciez muzyka tagodzi obyczaje, kojarzy si¢ z kulturg duchows, a nie cywili-
zacja. Lipska rozbija fraze wyraznym dysonansem. To uzycie wyrazow: ,wojny,
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sojusze” — towarzyszacych walce. Pojawiajacy sie na koncu wersu ,,cyrograf” to
kolejne zaskoczenie i zarazem przewrotna refleksja. Czy dla ratowania §wiata
niezbedny jest pakt z diablem? Czy to szatan (niczym Woland u Buthakowa) ma
by¢ gwarantem wartosci?

Tworczos¢ Ewy Lipskiej nie pojawia si¢ w nowej podstawie programowej
dla czteroletniego liceum i pigcioletniego technikum, jej nazwisko nie znajduje
sie w wykazie obowigzujacych poetéw. Trudno dociec, co kierowalo autorami
podstawy, w ktdrej tak wiele uwagi poswieca si¢ zagadnieniom jezykowym, by
poming¢ dokonania artystyczne poetki, ktéra w swoich wierszach dazy do pre-
cyzyjnego odmierzania wyrazow, rozbija zastane struktury znaczeniowe, two-
rzy swoiste wariacje semantyczne utartych frazeologizmoéw i niespodziewane
zestawienia stow.

W dotychczasowych programach nauczania i podrecznikach'? wiersze
autorki wystepowaty dos¢ licznie - jako prezentacja poezji wspolczesnej poru-
szajacej kwestie egzystencjalne, niezmiernie istotne dla kazdego czytelnika.
Byly kontekstami do waznych zjawisk kulturowych, przyktadem dialogu nowo-
czesnosci z przeszlodcia, tradycja. Zadawaly wazkie pytania, pomagaly zrozu-
mie¢ otaczajaca rzeczywistos¢. W centrum zainteresowania stawiaty nas, ludzi.
Nas, ktorzy ,zjadamy mitos¢, wypluwamy pestki”, ktorym ,,migocze lampka:
Boarding time”, ktorzy obserwujemy, jak ,,nadchodzi awaria §wiata”.

Teksty poszczegolnych utworéw Ewy Lipskiej sa doskonalym materiatem
do analizowania jezyka poetyckiego, wszak poezja to sztuka stowa, a w wier-
szach tych homo loquens, niczym alchemik mieszajacy w jezyku rozne sktad-
niki i dokonujacy na nim interesujacych operacji, odkrywa przed nami jego
wieloznacznos¢ i oryginalnos¢. Celnoé¢ sformutowan, skrét myslowy, paradoks
to tylko niektore sposoby wyrazu poetyckiego, wyrastajace z awangardowych
doswiadczen konca lat szes¢dziesiatych XX wieku. Dlatego wtasnie warto wyko-
rzystywaé wiersze Ewy Lipskiej na lekcjach jezyka polskiego i uzupelni¢ pro-
gram o jej utwory poetyckie.
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Cykl pieciu podrecznikow Stentora (K. Biedrzycki, E. Jaskétowa, E. Nowak, Swiat do prze-
czytania, Warszawa 2015) zawiera pig¢ wierszy Ewy Lipskiej. W cyklu pieciu podrecznikow
WSIP (D. Chemperek, A. Kalbarczyk, Zrozumiec tekst - zrozumiel cztowieka, Warszawa 2015)
znajduja sie trzy wiersze poetki.
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Streszczenie

Artykut po$wiecony jest analizie pieciu wierszy Ewy Lipskiej z jej ostatniego tomiku
z 2017 toku. Autorka artykulu zwraca uwage na tematyke egzystencjalng, sytuacje
czlowieka w nowoczesnym $wiecie kultury cyfrowej. Poddaje analizie uksztaltowanie
jezykowe wierszy, ich dialog z tradycja. W podsumowaniu uzasadnia, dlaczego warto
omawia¢ wiersze Ewy Lipskiej na lekcjach jezyka polskiego.

Stowa kluczowe: Ewa Lipska, Pamieé operacyjna, tematyka egzystencjalna, jezyk, homo
loquens, lekeje jezyka polskiego

Summary

The paper is devoted to the analysis of five poems by Ewa Lipska from her last volume of
2017. Attention is paid to the existential themes and the human situation in the modern
world of digital culture. The linguistic formation of poems and their dialogue with tradi-
tion are analyzed. In the summary, the author explains why it is worth to discuss poems
by Ewa Lipska during Polish language lessons.

Keywords: Ewa Lipska, Pamigc operacyjna (Primary storage), existential themes, langu-
age, homo loquens, Polish language lessons






Monika Bojko
XCIX Liceum Ogélnoksztatcgce z Oddziatami Dwujezycznymi
im. Zbigniewa Herberta w Warszawie

Miedzy wierszami,
czyli kilka krokow do odczytania wiersza
N.N. zaczyna zadawac sobie pytania
Stanistawa Baranczaka

Tworczos¢ poetycka Stanistawa Baranczaka, lokowana w nurcie poezji
nowofalowej oraz lingwistycznej, obecna jest na poziomie szkoly ponad-
podstawowej w nowej i starej podstawie programowej, a takze pojawia sie
w arkuszach maturalnych i diagnostycznych. W praktyce szkolnej uczniowie
moga sie zetkng¢ réwniez z ttumaczeniami wierszy poetéow angielskich czy
amerykanskich oraz dramatéw Williama Szekspira. Poezja autora Dziennika
porannego, bardzo cenna ze wzgledu na walory historycznoliterackie, jezykowe
i wymiar etyczny, wydaje sie jednak wcigz nie do§¢ doceniona w szkole.

Proponuje spojrzenie na utwor N.N. zaczyna zadawac sobie pytania z tomu
Sztuczne oddychanie, wydanego w drugim obiegu w Poznaniu w 1974 roku.
Zbior ktory byt pisany w latach 1971-1974 ,,do szuflady”, a rozpowszechniany
jako tzw. samizdat. Baranczakowi nie udalo sie, ze wzgledu na blokade cenzury,
wydaé fragmentdw Sztucznego oddychania w czasopismie ,,Student”. Wiersze
z tego tomu byly czytane w tzw. salonie Walendowskich' w 1976 roku. We wrze-
$niu 1981 roku poemat® zaadaptowal na scenie studyjnej Teatru im. Cypriana
Kamila Norwida w Jeleniej Gorze Jacek Zembrzuski’, ktéry w pazdzierniku
1981 roku w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi wyrezyserowal spektakl skta-
dajacy sie z wierszy: Jednym tchem, Sztuczne oddychanie, Ja wiem, Ze to nie-
stuszne, Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu. Muzyke napisal Bogdan Dominik
Jan Kelus*. Na marginesie dodam, ze wiersz N.N. zaczyna zadawac sobie pytania
wydrukowano w 1979 roku w 33 numerze ,,Robotnika”, co §wiadczy o tym, ze
tekst byt uwazany za czytelny nawet dla niewyksztalconego odbiorcy.

Mieszkanie Anny Erdman, wnuczki Melchiora Wankowicza oraz Tadeusza Walendowskiego
przy ul. Pulawskiej 10 w Warszawie. Miejsce spotkan opozycyjnej inteligencji w latach 70.
Przekonujaca kwalifikacje genologiczna rozwinal Jacek Lukasiewicz w: ,,Sztuczne oddycha-
nie” - poemat satyryczny [w:] tegoz, Oko poematu, Wroclaw 1991, s. 279-305.

Zob. http://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/13822/sztuczne-oddychanie [dostep:
16 wrze$nia 2018 r.].

Zob. http://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/13823/sztuczne-oddychanie-ja-wiem-ze-to-
-niesluszne [dostep: 16 wrzeénia 2018 r.].
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Warto pokaza¢ uczniom ilustracje, na przyktad wydanie KOS (Krakowska
Oficyna Studentéw) z 1980 roku, piracki przedruk wydania z londynskiego
Aneksu z ilustracjami Jana Lebensteina oraz wydawnictwo NZS (czyli prawdo-
podobnie z roku 1981) oraz odtworzy¢ nagranie utworu z Radia Wolna Europa
z recytacja wiersza w wykonaniu Haliny Mikotajskiej’.

N.N. zaczyna zadawa¢ sobie pytania wydaje mi si¢ z jednej strony reprezen-
tatywnym przykladem wczesnej tworczosci poetyckiej Baranczaka, z drugiej —
pozwoli przedstawi¢ kilka punktow, krokéw, ktére warto zrobié, by zobaczy¢, co
sie kryje miedzy wierszami. Jezyk bowiem funkcjonuje w tym utworze wielo-
rako: jako narzedzie uzywane przez podmiot méwiacy do demaskacji totalitarnej
rzeczywistosci, do wyrazenia samo$wiadomosci, jako ,,$wiat przedstawiony” (jak
pisal Wlodzimierz Bolecki®), jako glos poety i ,,stowo cudze” (okreslenie Baran-
czaka), przy czym wszystkie te wymiary jezyka przenikaja sie i uzupelniaja.

Chciatabym podja¢ probe interpretacji wiersza, przywotujac literature przed-
miotu, z ktérej moze skorzystaé nauczyciel, by ukaza¢ rézne mozliwosci odczytan
tkwiace w samym tekscie. Metody stosowane przez badaczy wydobywaja rozne
aspekty teoretyczno-historyczno-jezykowe wybranego przeze mnie utworu.

N.N. zaczyna zadawac sobie pytania mozna odczytac jako wiersz, w ktérym
jezyk jest uwiklany w rzeczywisto$¢ po stronie konkretnych rzeczy: po stronie
totalitarnej wladzy, ktéra manipuluje sfowami, by zaklina¢ rzeczywistos¢; po
stronie zwyktych ludzi, ktérzy zaleknieni nie moga moéwi¢ wprost, bo moze
to spowodowac niebezpieczenstwo represji. Z tego powodu, wigc w obawie, ze
»$ciany majg uszy”, postuguja sie jezykiem zaszyfrowanym, ezopowym.

Nie sposob zrozumie¢ wiersza bez uwzglednienia kontekstu historycznego
zwigzanego z PRL. Wybranego przeze mnie wiersza Baranczaka nie mozna czy-
ta¢ uniwersalistycznie, poza kontekstem historycznym, ktéry bedzie wymagat
przyblizenia uczniom.

Kontekstowos$¢ jezyka a nowomowa

W pierwszej czesci N.N. zaczyna zadawal sobie pytania podmiot mowigcy
zwraca uwage na jezyk. Nie chodzi jednak tylko o potraktowane metajezykowo
stowa ujete w cudzyslow, takie jak: ,bezpieczenstwo”, ,prawda”, ,wolnosc”,
»demokracja”, ale o ich konotacje pozajezykowe. W $wiecie zdominowanym
przez nowomowe, stosowang przez wladze totalitarng, wymienione stowa

sa odwrotnoscia poje¢, ktére nazywaja. By je wyjadni¢ mlodziezy, mozemy

> Audycja poetycka z 5 listopada 1978 r., Recytacja wierszy Stanistawa Baranczaka z tomu

»Sztuczne oddychanie” w interpretacji Haliny Mikotajskiej, https://www.polskieradio.pl/68/
787/Tag/41395 [dostep: 16 pazdziernika 2018 r.].

¢ 'W. Bolecki, Jezyk jako Swiat przedstawiony: o wierszach Stanistawa Barariczaka, ,,Pamietnik
Literacki” 1985, nr 2, s. 149-174.
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czg$ciowo skorzystac z ustalen Dariusza Pawelca zamieszczonych w ksigzce
Czytajgc Baraticzaka’.

Tak wiec ,,»bezpieczenstwo« / budzi dreszcz grozy”, bo kojarzy sie ze Stuzba
Bezpieczenstwa bedaca brutalnym narzedziem represji komunistycznego pan-
stwa wobec obywateli. Z kolei ,,stowo »prawda« jest / tytulem gazety” odnosi
sie do gazety codziennej, bedacej oficjalnym organem prasowym Komitetu Cen-
tralnego Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego. Nastepna pare: ,,stowa
»wolnosé« i / »demokracja« podlegaja stuzbowo / generalowi policji” Pawelec
wyjasnia, przywolujac ZBOWIiD, czyli Zwiazek Bojownikéw o Wolno$¢ i Demo-
kracje — rezimowg organizacje kombatancka®.

Problem kontrastu miedzy stowem a jego znaczeniem mozna ttumaczy¢ nie
tylko tym, ze Baranczak rozbija utarte sformutowania PRL-owskiej nowomowy,
lecz takze ewokuje podobne odwrécenia znaczen, np. Orwellowskie Minister-
stwo Prawdy, z antytetycznymi hastami ,WOJNA TO POKOJ / WOLNOSC TO
NIEWOLA / IGNORANCJA TO SILA™.

Odwrdcenie poje¢ w drugiej czgsci analizowanego utworu dotyczy gestow.
W inwigilowanym przez wiadze spoleczenstwie nie tylko szczera komunika-
cja werbalna nie jest mozliwa. ,Nieustanne mruganie”, ,,puszczanie perskiego
oka” (czyli ‘dawanie sygnalu, by nie traktowac czegos$ powaznie’), ,wskazywanie
palcem w gore”, ,,poklepywanie po kolanie / pod stotem prezydialnym” stu-
zylo z jednej strony ironicznemu dystansowaniu si¢ méwiacych od zdan wypo-
wiedzianych w sytuacji oficjalnej, np. podczas zebrania partyjnego, z drugiej
- porozumieniu faczagcemu ludzi kontestujacych komunistyczna rzeczywistos¢.
Stosowanie mowy ciala jako szyfru nie bronilo jednak przed , kordialnymi usci-
skami / wczorajszych donosicieli”.

Gestom opisanym przez bohatera towarzyszg wtracenia parentetyczne, kwe-
stie przytoczone w pierwszej osobie liczby pojedynczej: ,,(c6z ja moge poradzi¢,
/ sam pan rozumie)”, ,,(prywatnie wam wspdlczuje, / towarzyszu)”. Obrazuja
i komentuja one relacje miedzy cztonkami partii. Krzysztof Biedrzycki w Swie-
cie poezji Stanistawa Barariczaka zauwaza, ze kiedy ,oficjalna mowa i oficjalne
gesty sg puste, ich rolg jest tylko wypelnianie rytualu”, gdyz wlasciwe sensy
wyrazane sg za pomocg mowy ciala'’.

Trzecig czgs$¢ wiersza rowniez buduja odwroécenia znaczen typowe dla
nowomowy, co stara si¢ zdemaskowa¢ poeta, wykorzystujac miedzy innymi
przerzutnie. Pojawia si¢ tutaj frazeologizm ,,zy¢ na obszarze” i wtracenie ,,nasz
ob6z” (w znaczeniu ‘kraje obozu socjalistycznego’), opatrzony ironicznym

D. Pawelec, Czytajgc Baraticzaka, Katowice 1995, s. 73-75.

Tamze.

®  G. Orwell, Rok 1984, przet. T. Mirkowicz, Warszawa 2015, s. 34.

1 K. Biedrzycki, Swiatpoezji Stanistawa Baraniczaka, Krakéw 1995, s. 124-125.
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przystéwkiem ,stusznie”, rozwijajacy cechy tej przestrzeni przez paralelnie
skonstruowane zdania podrze¢dne okolicznikowe miejsca rozpoczynajace si¢ od
zaimka wzglednego gdzie:

[...] gdzie' jedzenie miesa

w $wietle najnowszych badan okazuje si¢

niezdrowe, gdzie kazdy wzrost cen oznacza
wzrastajacy dobrobyt, gdzie wszystkiemu winni sg Zydzi,
ktérych nie ma (wigkszo$¢ zalatwil gaz, reszte w ¢wieré
wieku pozniej

gazety), gdzie jak w Atenach kwitng akademie
policyjne i gdzie kartke do urny wrzuca,

nawet na nig nie patrzac, prawie 100% narodu,

facznie z chorymi w szpitalach, wigzniami

i niektérymi zmarlymi

W gospodarce komunistycznej braki zaopatrzenia w migso sg uzasadniane
przez zafalszowane wyniki badan naukowych powielane w prasie, a podwyzki
cen towaréw - tlumaczone wzrostem stopy zyciowej obywateli'?. Aluzji do
antysemickiej nagonki prasowej po tzw. wydarzeniach marcowych w 1968 roku
oraz przymusowego wyjazdu resztki ocalalych obywateli polskich pochodzenia
zydowskiego z PRL towarzyszy kolokwialny eufemizm odnoszacy si¢ do Holo-
caustu.

Warto zwrdci¢ uwage na nastepng opozycje. W starozytnosci Atenczycy
mitycznemu herosowi Akademosowi poswiecili gaj, przy ktérym powstata
stynna Akademia Platonska — synonim rozwoju cztowieczenstwa i nauki. W spo-
teczenstwie totalitarnym nie ,,kwitnie” wiedza, lecz rozwija si¢ aparat przymusu.
Przerzutnia wydobywa tu wyraznie stowo ,,policyjne”. Ostatnie zdanie paraleli
sktadniowej odnosi si¢ natomiast do falszowania wyboréw w okresie PRL.

N.N. - lector, legens, loquens

Duze znaczenie w odczytaniu problematyki i przestania wiersza N.N. zaczyna
zadawac sobie pytania ma zbadanie instancji nadawczej. Warto zastanowic sie
nad relacjami: autor - podmiot liryczny - bohater. Skomplikowanie mowy
poetyckiej Baranczaka - skadingd wytrawnego teoretyka i krytyka literatury
odstaniajacego kolejne maski, by na przyktad odkry¢ wielopoziomowsy lekture

" Wytluszczenia moje - M.B.

A. Krygier-Laczkowska, Elementy nowomowy w poezji Barariczaka [w:] Bararnczak - poeta
lector, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 1999, t. VI, s. 41.
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warstwy Herbertowskiego wiersza Pan Cogito o cnocie”, nie pozwala na uprasz-
czajace rozroznienie miedzy podmiotem czynnosci tworczych, czyli porte parole
autora, a podmiotem lirycznym i bohaterem.

Oto jak Baranczak okredlit relacje miedzy ,ja” autorskim a bohaterem
Sztucznego oddychania:

Ale méwi¢ o ,,utracie niezaleznosci i tozsamosci na rzecz myslenia zbiorowego”? Nie,
nawet gdy patrze na siebie tak samokrytycznie, jak tylko potrafi¢, nie widze tej utraty
w swoim Dzienniku porannym, czy nawet najbardziej ,,politycznym” tomie Sztucz-
nym oddychaniu, ktérego bohater, gdy ten poemat pisatem, byl dla mnie nie tyle
uogdlnieniem cech spoleczenstwa, ile projekcja moich wtasnych cech w przysztos¢,
petna niepokoju préoba przedstawienia sobie, kim moge sie wkrétce staé i czego za
wszelkg cene musze uniknac™.

Kim zatem jest osoba mowiaca w wierszu? Wskazany w tytule N.N. to okre-
slony tacinskim skrétem nomen nescio ‘kto$ nieznany’, non notus ‘nieznany’”,
posta¢ o nieustalonej tozsamosci. Podmiot autorski w drugim wierszu poematu
N.N. budzi sie powoluje bohatera literackiego: ,nazwijmy go imieniem uzywa-
nym zwykle / przez nieznanych zolnierzy albo w listach / do redakcji: N.N.
Co sie tez kojarzy / z ogromng liczbg wyrazéw przeczacych: na przyklad nic,
niewiele albo nieskonczono$¢” (WZ 119).

N.N. jest zarazem bohaterem calego cyklu Sztuczne oddychanie, w ktorym
jawi sie jako zwykly, anonimowy, szary czlowiek z epoki gierkowskiej, Every-
man Zyjacy w totalitaryzmie, ulegty propagandzie i perswazji. Mozna potrakto-
wac te kreacje jako zastosowanie liryki roli.

Juz w drugim utworze Sztucznego oddychania bezimienny bohater, budzac
sie, zadaje sobie pytania w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Nie jest pewien
swojej tozsamosci: ,Kim jestem? / Budzi si¢. / Wcigga w glab ptuc / ostatni senny
oddech niemego pytania. / Budzi si¢. Jestem. Jest. Otwiera oczy, / porusza glowa.
Co$ mi si¢ przysnito. / Pytanie. Kto$ zapytal wewnatrz mnie”'® (WZ 119). Od
poczatku poematu mozna wigc dostrzec dialogiczng konstrukcje wypowiedzi

¥ S. Baraniczak, Cnota, nadzieja, ironia [w:] tegoz, Pomyslane przepascie. Osiem interpretacji,

postowie I. Opacki, Katowice 1995, s. 134-155. Warto pami¢ta¢ o monografii: S. Baranczak,
Uciekinier z Utopii: o poezji Zbigniewa Herberta, Warszawa—-Wroclaw 2001.

Cyt. za: Rozmowa Stanistawa Baraticzaka ze Slawomirem Chojnackim i Pawtem Rodakiem
[w:] S. Baranczak, Zaufac nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji 1990-1992, red. K. Bie-
drzycki, Krakéw 1993, s. 48.

Zob. C. Jedraszko, Lacina na co dzier, Warszawa 1973, s. 141; W. Kopalinski, Stownik wyra-
zow obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem, Warszawa 2000, s. 350.

S. Baranczak, Sztuczne oddychanie [w:] tegoz, Wiersze zebrane, Krakéw 2006, s. 115-157.
Z tego wydania - pod redakcja Ryszarda Krynickiego — pochodzg cytaty. Dalej podaje
w skrocie WZ.
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podmiotu, ktéry prowadzi soliloquium, ale wypowiada sie tez z dystansu w trze-
ciej osobie (;,Jest”)".

Podobna sytuacja komunikacyjna wystepuje w calym cyklu: glos podmiotu
- raz indywidualnego, raz zbiorowego - i glos bohatera wsp6tbrzmia. W anali-
zowanym wierszu, opatrzonym w poemacie Sztuczne oddychanie numerem 11,
wypowiedz przybiera forme liczby mnogiej: ,,ze$my si¢ zaczeli”, ,,c6z sie whasci-
wie dzieje z nami, Ze si¢ w to / wciaz bawimy?”, ,,co nas wlasciwie zmusza, aby-
$my sie w to / ciggle bawili?”. Pojawiajg si¢ rowniez zaimki dzierzawcze: ,,nas”,
»hami”, ktére sprawiaja, ze mozemy uznacé, ze podmiot méwiacy utozsamia si¢
z jaka$ zbiorowoscia. Nawiazuje do wspdlnych doswiadczen Polakéw zyjacych
w rzeczywistosci politycznej PRL, metaforycznie przyréwnanej do ,,oddycha-
nia pltynnym betonem”, nieSwiezym powietrzem (N.N przekreca gatke radia,
WZ 127). Powietrze i oddychanie s3 motywami zwigzanymi z zyciem, ktére
w panstwie totalitarnym sa odbiciem atmosfery zniewolenia i opresji jednostki'.

Zastanowmy si¢ nad pytaniami, ktére zadaje sobie podmiot, co zostalo pod-
kres§lone w tytule: N.N. zaczyna zadawac sobie pytania. Z czyjej perspektywy
przemawia, prowadzi dialog wewnetrzny?

W wierszu wyrdzni¢ mozna trzy catostki kompozycyjne rozpoczynajace sie
od bezokolicznikéw: ,,mowi¢” i dwukrotnie powtdrzonego ,,zy¢”. W ich konco-
wych czgéciach pojawiaja si¢ spietrzone pytania retoryczne. Istotna wydaje mi
sie ponadto gradacja wyrazona w paralelnie zestawionych formach.

[1] jak to sie stalo, zeSmy sie zaczeli®
w to bawic? W te igraszki stow? W te kalambury,

przejezyczenia, odwrécenia sensu,
w te lingwistyczna poezje?

[2] ¢z sie wlasciwie dzieje z nami, Ze sie w to
wciaz bawimy? W te rytualne gesty, porozumiewawcze
miny? W te zabawy ruchowe na nie§wiezym powietrzu,
w te gimnastyke artystyczna?

[3] co nas wlasciwie zmusza, aby$my sie w to
ciagle bawili? W te zagadki logiczne? W te wszystkie
btyskotliwe paradoksy? W te rozrywki
umystowe? Co?

7" O dialogicznosci i polifonicznosci w poetyckiej narracji poematu pisze Jerzy Kandziora,

dowodzac réwniez, ze cykl Sztuczne oddychanie ,,ma [...] znamiona dramatu wtaénie, wspot-
czesnego moralitetu i zarazem drogi krzyzowej” (Baraticzak: glosy z potowy lat °70 [w:] Mono-
grafie w toku. Kompendia multimedialne, red. P. Prochniak, http://stronypoezji.pl/monogra-
fie/baranczak-glosy-z-polowy-lat-70/#1p [dostep: 20 pazdziernika 2018 r.].

K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Baraticzaka, Krakéw 1995, s. 28.

Podkreélenia moje — M.B.



Miedzy wierszami, czyli kilka krokéw do odczytania wiersza... 187

Zbiorowy podmiot wypowiedzi — podobnie jak w stynnym wierszu Spdjrzmy
prawdzie w oczy z tomu Jednym tchem — demaskuje uzycie stéw. Chce ,,odpo-
wiednie da¢ rzeczy stowo”, odczarowac rzeczywistos¢, nad ktorg za pomocy
jezyka chciala zapanowa¢ wladza. Wyrazenia ,,igraszki stéw”, ,kalambury, prze-
jezyczenia, odwrdcenia sensu” nie sg jednoznaczne; mozna je poczatkowo ode-
bra¢ jako atrybuty ,,poezji lingwistycznej”, czyli element autotematyzmu. Uzycie
formy inkluzywnego zaimka ,,my” sprawia, ze N.N., adresata jego wypowiedzi,
a takze poete, taczy wspdlnota doswiadczenn méwienia w $wiecie zniewolonym
przez totalitaryzm.

W opinii Wlodzimierza Boleckiego poezja lingwistyczna jest dla autora
Tablicy z Macondo ,,przedmiotem przedstawionym”’. Wedlug Dariusza Pawelca
to nie tyle jeden z nurtéw literatury wspolczesnej, ile widziany w ramach kate-
gorii ironii

[...] sposdb jezykowych zachowan przecietnego obywatela, skazonego dwojmysle-
niem oraz twoércy — uleglego tzw. jezykowi ezopowemu. Nie zapominajmy, ze pytania
zadaje sobie ,N.N.” - bohater poematu, bierny i zalekniony reprezentant swojego
spoleczenstwa. Trudno byloby wymaga¢ oden jakiegos aktu kreacji. Nie mozna réw-
niez nie dostrzec w omawianym wierszu autoironii, ktéra pojawia si¢, gdy pytania
»N.N.” skierujemy w strone podmiotu twoérczego. Odpowiedzig tego ostatniego sa
konstrukcje, do ktérych omoéwienia niewystarczajace wydaja si¢ stowa: zabawa czy
igraszka?'.

N.N. zaczyna zadawac sobie pytania odczytywany bywa jako wiersz, ktory
odstania ,,operacje lingwistyczne nowomowy”, zawiera

stylistyczny ekwiwalent dowcipu jezykowego wiasciwego kulturze masowej panstw
totalitarnych. [...] 6w dowcip, te «igraszki slowne», te kalambury, przejezyczenia
maja szczegblng moc obezwladniajacg (stad zapewne bezradne - jedynie — pytania
N.N. organizujgce wiekszg cze$¢ utworu)*.

Znamienny jest brak odpowiedzi na pytania postawione przez podmiot
zbiorowy. Kolokwialne ,,Co?” w wyglosie wiersza brzmi jak puenta. Posta-
wione zostaje w ten sposdb pytanie o aspekt etyczny zachowan jezykowych
i rytualnych gestow. Pytanie to zadaje sobie i odbiorcy podmiot, wskazujac na
wspdtodpowiedzialnos¢ za to, ze igraszki stow”, ,kalambury, przejezyczenia,
odwrocenia sensu” jednoczesnie odstaniaja i odkrywaja prawde, relatywizujac
ja. Brakuje jednoznacznej sytuacji moralnej, w ktérej wybodr sprowadza si¢ do

2 'W. Bolecki, dz. cyt., s. 149-174.

?' D. Pawelec, Poezja Stanistawa Baraticzaka. Reguly i konteksty, Katowice 1992, s. 40-41.

Zob. T. Cieslak-Sokolowski, Moment lingwistyczny. O wczesnym pisarstwie Ryszarda Krynic-
kiego i Stanistawa Baraticzaka, Krakow 2011, s. 305.
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»tak” lub ,nie”. Notabene, do takiej jednoznacznos$ci odsyla motto Sztucznego
oddychania z Mt 5, 37: ,Lecz niech mowa wasza bedzie tak, tak, nie, nie. A co
nadto jest od ztego jest”.

Sytuacja, w ktérej N.N. boleje nad niemozliwoscig tragedii, opisana jest
z wewnetrznej perspektywy czlowieka wobec totalitaryzmu. W cyklu widoczna
jest zmiana perspektywy narracyjnej od anonimowego ,,my” z toméw Jednym
tchem i Dziennika porannego, do wewnetrznej, introspektywnej. Wskazuje to
wyraznie na przyjecie odpowiedzialnosci za postawe konformistyczng wobec
rzeczywistosci.

Gra z jezykiem wiladzy i gra jezykiem nie s3 obojetne moralnie: moga stuzy¢
ukrywaniu prawdy dla ocalenia wartosci, ale i oznacza¢ przystosowanie si¢ do
systemu. O zagubieniu, o poddaniu si¢ zniewoleniu i falszowi pisal Krzysztof
Biedrzycki, cytujac fragment wiersza Co jest grane:

[...] wszyscy wiemy, Ze to my sami si¢ kryjemy, ze to nami,
zetonami, gra sie w te gre, a mowiac Scislej

my sami gramy soba przed samymi sobg -

[...] co jest grane przez nas,

ogtuszeni i oglupieni doszczetnie, tracimy

glos i glowe, zapominajac wcigz na nowo, kto

tu gra, po co, i co jest wlasciwie

grane®.

W duchu poezji lingwistycznej

Oczywiste jest wlaczanie poezji autora Jednym tchem w krag poezji lingwi-
stycznej i poetyki lingwizmu. Tomasz Cieslak-Sokotowski, referujac stan badan
nad lingwizmem autora Sztucznego oddychania, powolal si¢ na tekst Czytelnik
ubezwlasnowolniony, w ktérym Baranczak, eseista i felietonista, stwierdza:

[...] gimnastyka artystyczna [...] okazuje si¢ idealnym trybem istnienia N.N., ktory
nie jest w stanie wyj$¢ poza $wiadomo$¢ «zabawy», «zagadek», czyli innymi stowy
- nie jest w stanie zda¢ sobie sprawy z wlasnego ubezwlasnowolnienia przez perswa-
zyjny charakter chwytéw kultury masowej pafistwa totalitarnego®.

Omawiany poemat jednak wedlug badacza: ,wyraznie tematyzuje wlasna
$wiadomos¢ jezykowa, czyniac to dodatkowo w bliskiej zaleznosci od pogladow
wyrazanych dyskursywnie”®. Gra z jezykiem w poezji lingwistycznej polega

» K. Biedrzycki, dz. cyt., s. 85.
2 Tamze, s. 306.
% Tamze.
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wiec na ,badaniu jezyka za pomoca jezyka”, co ma jednakze glebszy wymiar
epistemologiczny.

Jak wigc rozumie¢ ,igraszki stow”, ,kalambury”, ,,przejezyczenia”, ,,odwro-
cenia sensu’, ,lingwistyczng poezj¢” wystepujaca w pierwszej cze¢sci wiersza,
a jak - ,zagadki logiczne”, ,btyskotliwe paradoksy”, ,,rozrywki umystowe”,
o ktérych méwi N.N. w zakonczeniu utworu?

Pierwsza grupa okreslen moze nasuwac skojarzenia z gra z cenzura, majaca
posta¢ rdzng od gier stownych wyzyskujacych dwuznacznos¢ lub podobienstwo
wyrazdéw, celowe pomytki, przeinaczenia znaczen, a poezj¢ traktujacych jako
ekwilibrystyke stowna. Druga grupa odnosi si¢ do bardziej skomplikowanych
operacji umystowych, gier intelektualnych, wymagajacych kreatywnosci od
nadawcy i umiejetnosci dekodowania zaszyfrowanej tresci przez odbiorce.

Znaczaca wydaje sie gradacja czasowa wystepujaca w inicjalnych pytaniach
retorycznych kazdej z czgsci: (1) rozpoczecie zabawy, (2) bawienie si¢ i (3) przy-
mus stosowania gier jezykowych, jezyka ezopowego w sytuacji politycznej,
w ktorej mowienie prawdy wprost nie jest mozliwe, a z drugiej strony dazenie
do prawdy jest sprawg etyczng.

W wierszu N.N. zaczyna zadawac sobie pytania nie wystepuja wprawdzie
defrazeologizacje czy parodie nowomowy, typowe dla poezji lingwistycznej
Nowej Fali. Jednak ironia ujawnia na poziomie jezyka zderzenie jezyka propa-
gandy z rzeczywistoscig i obnaza mechanizmy manipulacji. Koresponduje to
z pogladami autora Nieufnych i zaufanych opowiadajacego sie za demaskacja
jezyka, ktora ujawni ,,tkwigce w nim obiektywne sprzecznosci, jego ambiwalen-
cje, ktdra jest ambiwalencja nie tylko znaczen, ale i konsekwencji $wiatopogla-
dowych™?®. Dodajmy przy tym, ze

wiersze autora Etyki i poetyki z lat siedemdziesiatych przyniosty obraz $wiata dotknie-
tego totalitarng skaza. W $wiat ten wpisany jest wzorzec ,szarego obywatela” — bier-
nie poddajacego sie samowolnym poczynaniom wladzy. Jego przeciwstawieniem jest
ideal postawy heroicznej. Bohater Dziennika porannego byl literacka zapowiedzia
takiej postawy. Swiat jest dotkniety skaza totalitaryzmu?.

W Kkierunku etyki

Aby odczyta¢ N.N. zaczyna zadawac sobie pytania na szerszym tle genezy
poematu Sztuczne oddychanie, trzeba sobie u§wiadomié, ze tomik powstat
w tym samym czasie co esej Notatki na marginesach Bonhoeffera. W tekscie
tym Baranczak, widzac podobienstwo miedzy komunizmem a nazizmem,

* M. Wozniak-Labieniec, Lekcja Baraticzaka. Nieufni i zadufani po latach, ,,Acta Universitatis

Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, nr 13, s. 2.
D. Pawelec, Czytajgc..., dz. cyt., s. 7-8, 11.
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dostrzegal, ze ideologia prowadzi do zacierania si¢ poje¢, szarosci®®. Nie ma
miejsca na klasyczng posta¢ konfliktu tragicznego, dlatego w dwunastym utwo-
rze cyklu, a wiec nastepujacym po omawianym, N.N. boleje nad niemozliwoscig
tragedii, nie mogac odpowiedzie¢ jednoznacznie ,tak” lub ,,nie”, co zaznaczone
zostalo w cytowanym juz motcie poematu.

Jak pisze Jerzy Kandziora, Sztuczne oddychanie powstato

[...] wokresie poszukiwania przez pisarza, w ,kompletnej szarosci” (jak to po latach
okreslit), jakich$ scenariuszy, politycznych, egzystencjalnych, dla siebie i pokolenia.
Jakiego$ sposobu przeciwstawienia si¢ aktualnej sytuacji, ktdra nie zapowiadata
przelomu, ale raczej narastajaca opresyjnos¢ systemu, bezwyjsciowosé, represyjnosé
nie tylko cenzuralng. Ktéra zapowiadata takze postepujaca izolacje, osamotnienie
jednostek decydujacych sie na odmowe i opozycyjne myslenie. [...] N.N. to pojedyn-
cze istnienie do$wiadczone w opresji codzienno$ci totalitaryzmu w obliczu nara-
stajacego kryzysu gospodarczego, w czasie, gdy nasilajg sie cenzura i propaganda.
W calym poemacie widoczne jest napiecie miedzy dazeniem do akceptacji status
quo, postawa oportunizmu czy konformizmu, co kieruje w strone refleksji egzysten-
cjalnej prowadzgcej do sprzeciwu przeciw totalitarnej wtadzy®.

Konstrukcja bohatera N.N. - anonima i reprezentanta spoleczenstwa —
nasuwa skojarzenia z bohaterem cyklu Pan Cogito Zbigniewa Herberta, wyda-
nego w 1974 roku, tym samym co Sztuczne oddychanie. Herbert méwil, ze Pan
Cogito to ktos, kto sumuje doswiadczenia epoki, jego pokolenia, ,jegomos¢
myslacy, odczuwajacy”; postaé syntetyczna, ktéra wyraza tgsknote do obiekty-
wizacji w poezji wspdltczesnej®®. Pozwala poecie nie méwi¢ wprost, zachowaé
dystans do czytelnika i wydarzen. Posta¢ Pana Cogito jest akceptowana przez
autora, cho¢ nie zawsze autor si¢ z nig zgadza.

Na opozycyjno$¢ bohaterow zwracali uwage badacze Baranczaka: Jacek
Lukasiewicz, ktéry wymienial N.N. na tle tradycji Herberta, Mitosza i Roze-
wicza®, Dariusz Pawelec, ktdry nazwat Sztuczne oddychanie ,zamierzeniem
symetrycznym wobec Herbertowego Pana Cogito, lecz usadawiajacym sie na
przeciwleglym biegunie™?, Danuta Sosnowska, ktéra przesledzita mechanizmy
polskiej pamieci zbiorowej i wysuneta takie miedzy innymi wnioski:

*% J. Kandziora, dz. cyt.

2 Tamze, s. 308.

3 Warto odtworzy¢ uczniom fragment wywiadu ze Zbigniewem Herbertem pt. Pan Cogito to
jegomos¢ myslgcy, http://herbert.polskieradio.pl/#&panell-1&panel2-1&panel3-1&panel4-
-1&panel5-1 [dostep: 19 pazdziernika 2018 r.].

J. Lukasiewicz, dz. cyt., s. 279.

D. Pawelec, Poezja..., dz. cyt., s. 136.
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N.N. [...] nie posiada pamieci, zadnych wzoréw lub autorytetéw, ktore by respekto-
wal; [...] nie ma komu by¢ wierny jak Pan Cogito. [...] Nie wierzy tez, ze wartosci
istniejg niezaleznie od sukceséw, jakie mozna odnosi¢ w ich obronie. Takie przeko-
nanie mozna zywi¢, gdy nie zyje si¢ w prozni, gdy jest przeszlos¢ i przysztosé i gdy
sg ludzie. Natomiast N.N. przebywa w ,,czasowej dziurze” - to byto doswiadczenie
wielu ,,spokojnych” obywateli przekonanych wtedy, ze nic naprawde¢ nie moze si¢
zmieni¢, bo trwale sa sojusze i geopolityczne ukiady [...].

N.N. nie byl przeciez glupi czy nieprzyzwoity: zachowal wrazliwos¢, potrafit zada-
wac sobie pytania, nie godzil si¢ z otaczajaca go rzeczywistoscig, ale tez nie umiat zy¢
inaczej. Niezdolny ani do bohaterstwa, ani do usmiechnietego konformizmu prébo-
wat w koncu popelni¢ samobéjstwo. Byto ono logicznym wyjsciem z sytuacji, ktora
stawiala go przed wyborem: stracenczy (w najlepszym wypadku ascetyczny) hero-
izm, badz ,rozsadny” oportunizm. Bo z perspektywy N.N. kazdy, cho¢by drobny,
protest przeciwko wtadzy stawal sie ,wychylaniem”. Z kolei z punktu widzenia
Pana Cogito prawie kazde zachowanie mozna podejrzewac o ,,zdrade wiernosci”.
N.N. czul, Ze nigdy nie bedzie taki jak Pan Cogito, bo nie potrafi, a moze tez nie chce.
Postepowal wigc czesto tchorzliwiej niz to mozliwe, gdy odwaga i op6r sa bardziej
urozmaicone, nie wystepuja tylko w skrajnej postaci dumnego i radykalnego ,,Nie!”.
N.N. nie umial si¢ na nie zdoby¢, ale - cho¢ te niezdolno$¢ uzasadniat i ttumaczyt -
rosta jego pogarda dla siebie, dla §wiata. Potegowalo si¢ uczucie, ze wszystko zostato
zszargane. A przeciez N.N., zapewne, mial swoje chwile odwagi lub moglby je mie¢,
gdyby nie istnial pod presja jedynego znanego mu modelu - odwagi heroicznej™.

Zaréwno wiersz N.N. zaczyna sobie zadawa¢ pytania, jak i caty cykl Sztuczne
oddychanie, napisany w latach 1971-1974, nalezy czyta¢ przede wszystkim ze
swiadomoscia skazenia jezyka totalitaryzmem. Degradacja jezyka staje sie zara-
zem degradacja §wiata — jak pisal Dariusz Pawelec w ksiagzce Czytajgc Baran-
czaka®. N.N. zadaje sobie pytania, nie uzyskujac wprawdzie na nie odpowiedzi,
ale uswiadamiajac sobie, ze winnym okazuje nie tylko system, lecz takze znie-
wolone spoteczenstwo. Wladza gra jezykiem, obywatele i poeci réwniez graja.
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Streszczenie

Autorka zwraca uwage na odwrdcenia znaczen i srodkéw jezykowych, co jest typowe
dla nowomowy, w wierszu N.N. zaczyna zadawa( sobie pytania z tomu Sztuczne oddy-
chanie Stanislawa Baranczaka, wydanego w drugim obiegu. Pokazuje kontekstowos¢
jezyka, dowodzac, ze zwiazki stéw z rzeczywisto$cig historyczng epoki PRL wymagaja
uwzglednienia w praktyce szkolnej interpretacji. Przywoluje rézne aspekty teoretyczno-
historyczno-jezykowe utworu podejmowane przez badaczy twoérczosci Baranczaka.
Wydobywa problem relacji migdzy autorem - podmiotem lirycznym i bohaterem N.N.,
wypowiadajacym sie w imieniu totalitarnego spoteczenstwa, odpowiedzialnego za
stosowanie ,,lingwistycznej poezji” oraz ,rytualnych gestow” w czasie, ktéry wymagat
moéwienia prawdy wprost, bez ,,zagadek logicznych” i ,,blyskotliwych paradoksow”.
Wiersz odczytany w kontekscie wypowiedzi dyskursywnych Baranczaka ukazuje N.N.
jako bohatera bedacego przeciwienstwem Pana Cogito Zbigniewa Herberta.

Stowa kluczowe: Stanistaw Baranczak, drugi obieg, opozycja, jezyk, totalitaryzm, kon-
tekstowos$¢ jezyka, stowo, nowomowa, N.N.,, lingwizm, §wiadomos¢ jezykowa

Summary

In the poem N.N. zaczyna zadawac sobie pytania (N.N. Begins to Ask Himself) from the
volume Sztuczne oddychanie (Artificial Respiration) by Stanistaw Baranczak, published
in the second circulation, the author points out the reversal of meaning and stylistic
devices, typical of newspeak. The paper presents contextual understanding of langu-
age indicating that connections between words and historic reality of Polish People’s
Republic times require taking into consideration school interpretation in practice. The
author recalls various theoretical, historical and linguistic aspects of the poem discussed
by the scientists analyzing Barafczak’s works and brings out the problem of a relation-
ship between the writer — a lyrical ego and the protagonist N.N. speaking on behalf of
a totalitarian society responsible for using “linguistic poetry” and “ritualistic gestures”
in times which required telling the truth directly without “logical riddles” and “brilliant
paradoxes”. The poem read in context of Baranczak’s discursive utterances shows N.N.
as a protagonist being the opposite to Mr. Cogito by Zbigniew Herbert.

Keywords: Stanistaw Baranczak, second circulation, dissidence, language, totalitaria-
nism, contextual understanding of language, word, newspeak, N.N., linguistics, language
recognition






Barbara Gelczewska
XIII Liceum Ogélnoksztatcgce im. ptk. Leopolda Lisa-Kuli w Warszawie

Czym si¢ karmi poeta? Przyczynek do ludzkich glodow
w liryce drugiej dekady XXI wieku (wybrane przyklady)

Glody me, pascie sig, glody
Na dzwiekow tgcel'

Pokarm i gléd - to pojecia, ktore zdajg si¢ by¢ zywo zrosniete z mysleniem
o0 poecie oraz sztukg stowa. Na dowod przywolam kilka fraz:

Caluje ten $liski kamyczek,
Pozeram ten $liski kamyczek -
Na jutro mi juz nie starczy,
MJéj Boze, i zacznie sie gtod>.
(Stanistaw Grochowiak)

Pod dziewig¢édziesiatke i jeszcze z nadzieja,
ze powiem, wypowiem, wykrztusze.

Jezeli nie przed ludzmi, to przed Toba,
Ktéry mnie karmite$§ miodem i piotunem?.
(Czestaw Mitosz)

Ilez to jeszcze stronic niezmazanych krwig glodna!
Lecz ten, co stal si¢, mnie jedzac,

Wiersz rankiem napisany, nakarmiony noca,
Czyz moze nie by¢ kobietg?*
(Rafal Wojaczek)

! J.A. Rimbaud, Uczta Glodu [w:] tegoz, Poezje wybrane, Warszawa 1969, s. 77.

S. Grochowiak, Wdowiec [w:] tegoz, Wiersze wybrane. Wybér dokonany przez autora, War-

szawa 1978, s. 21.

> C.Milosz, Modlitwa [w:] tegoz, Wiersze wszystkie, Krakéw 2011, s. 1208.

* R. Wojaczek, Czy wiersz moze nie by¢ kobietg? [w:] tegoz, Utwory zebrane, Wroctaw
1976, s. 121.
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Ziemio, ty
tylko ty
nie jestes
macochg kiedy
w brzmieniu piesni wykarmiasz
nasz dzieciecy glod’.
(Krzysztof Karasek)

Wsparcie nie roénie, ciatu braknie stow.

Otulam sie w dlugie, cieple dno,
ono mnie obejmuje, pochlania i zjada®.
(Marcin Baran)

Gdy konfrontuje si¢ cytowane wersy z gtosnym wyznaniem czlowieka
zlagrowanego: ,,G16d jest wtedy prawdziwy, gdy czlowiek patrzy na drugiego
czlowieka jako na obiekt do zjedzenia™ - wowczas z calg wyrazistoscig uswia-
damiamy sobie, iz kategoria glodu, wokoét ktérej oscyluje wspotczesna liryka,
odnosi si¢ nie tyle do doznan fizyczno-zmystowych, ile przede wszystkim do
przezy¢ psychicznych, duchowych® i aksjologicznych’.

W tej domenie pozostaje tez stowo, stanowigce stworczg materie wiersza,
jego pokarm, zyciodajng badz destrukcyjng energie. W sytuacji, gdy przewazy
owa druga sifa, tworcy podejmuja demaskacje klamstw jezyka lub ogtaszaja
w pelni §wiadomie zamiar jego niszczenia, powodowani lekiem, Ze nie sprosta
on adekwatnemu wyrazaniu traumatycznych doswiadczen®.

G16d poety jawi¢ sie moze zatem jako stan ducha, nienasycenie meta-
fizyczne'', bedace wynikiem niepokojow wewnetrznych, pragnien zwigzanych
z istota Bytu, wartoscig sacrum.

5 K. Karasek, Przeklad z Juliusza Stowackiego, 2 (Hymn) [w:] tegoz, Swigty zwigzek. Wybdr
wierszy, Warszawa 2007, s. 146.

¢ M. Baran, Widok - Palce liza¢, https://opt-art.net/helikopter/6-2015/marcin-baran-piec-wier-
szy/ [dostep: 18 pazdziernika 2018 r.].

7 T. Borowski, Dzie#i na Harmenzach [w:] tegoz, Utwory zebrane. Proza 1948-1947, Warszawa
1954, t. II, s. 55.

8 Duchowy - ‘uczestniczacy w sacrum, w transcendencji’ albo odwotujacy sie do ‘wzniostych

przezy¢ wewnetrznych’. Duchowos¢ jest czyms innym niz stan psychiczny. O odrebnosci tego

pojecia traktuje tekst R. Grzegorczykowej Co o fenomenie duchowosci méwi jezyk? [w:] Feno-

men duchowosci, red. A. Grzegorczyk, J. Sdjka, R. Koschany, Poznan 2006, s. 21-28.

O glodzie aksjologicznym i niemoznosci jego zaspokojenia zob. J. Tischner, Swiat ludzkich

nadziei. Wybér szkicéw filozoficznych 1966-1975, Krakow 1992, s. 171-176.

Np. tzw. czwarty system RozewiczowsKki.

" Metafizyczne — dotyczace ‘metafizyki’; dywiz uzyty w tekécie celowo dla podkreélenia etymo-
logii stowa: (z gr. (ta) metad, (ta) physika) - to, co poza fizyka/przyrodoznawstwem, wykracza-
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Warto przypomnie¢, ze archetypicznym tekstem ciekawie rozwijajacym
wskazany watek jest starotestamentowa Ksiega Amosa, a szczegdlnie fragment,
ktéry moéwi o nastaniu szczegolnego gtodu wsrdd ludzi — niemoznosci wystu-
chania stéw Boga:

Oto nadejda dni -

wyrocznia Pana Boga -

gdy zesle gléd na ziemie,

nie gtdd chleba ani pragnienie wody;,

lecz gléd stuchania stow Panskich'>.

Wtedy [mieszkancy ziemi] blgkac si¢ beda od morza do morza, [...]
by znalez¢ stowo Panskie,

lecz go nie znajda".

To nie meczarnie ciata, pozbawionego chleba i wody, ale utrapienia duszy
nienasyconej stowem Bozym sa najwieksza udreka, powodujaca wieczng tesk-
note i bezcelowe bladzenie czlowieka', co zauwazaja komentatorzy biblijnych
wersetow. Przyjecie punktu widzenia dziedzictwa judeochrzescijaniskiego do
zglebiania nienasycen metafizycznych wspoélczesnych autoréw wymagatoby
stosownego narzedzia — egzegezy kerygmatycznej®, czy byloby jednak wlasciwe
metodologicznie, skoro tworcy - dziatajagcy w drugiej dekadzie XXI wieku —
raczej odzegnujg sie od zwiazkow z tym, co transcendentalne'®, oparte na religii
objawionej?

Odrzucanie myslenia metafizycznego i do§wiadczen chrzescijanstwa zacho-
dzi poniekad w zaprzeczaniu istocie aktu twdrczego pojmowanego tradycyjnie
jako swoisty byt idealny, a w konsekwencji doprowadza takze do kryzysu pod-
miotu" i sekularyzacji. O swoistym widzeniu poruszanego zagadnienia mowi
artysta — Krzysztof Warlikowski:

nie poza zmyslowe dos§wiadczenie, poznawanie ‘istoty rzeczy’, operowanie pojeciami trans-
cendentalnymi.

Wrytluszczenia w tym i kolejnych fragmentach pochodza ode mnie.

Am 8, 11-13 [w:] Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginal-
nych, oprac. Zesp6t Biblistow Polskich, Poznan-Warszawa 1980, s. 1074-1075.

K. Bardski, Szczegdlny przypadek [w:] Ksiega Amosa w interpretacji patrystycznej, ,Collecta-
nea Theologica” 2015, nr 4, s. 207-212.

Wzorcowe interpretacje kerygmatyczne, badajace chrzescijanski wymiar tekstow, nauczyciel
znajdzie w publikacjach: M. Maciejewski, ,,Azeby ciato powrdcito w stowo” préba kerygmatycz-
nej interpretacji literatury, Lublin 1991; tegoz, Interpretacja kerygmatyczna Przestania Pana
Cogito [w:] Kompetencje szkolnego polonisty, red. B. Chrzgstowska, Warszawa 1995, s. 126-132.
Transcendentalne — istniejace ‘ponad’, ‘poza’ granicami bytu, poza granicami ludzkiego
poznania, a takze ‘to, co jest zrodtem’.

Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, wstep A. Bielik-Rob-
son, Warszawa 2001.
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Pytania metafizyczne staty si¢ pytaniami pseudo-metafizycznymi [...]. Takie pytania
mnie denerwuja, sg irracjonalne i koscielne [...]. Dzisiaj powinni$my zaczaé wreszcie
racjonalizowac nasz $wiat [...]. Irracjonalno$¢ jest wlasciwoscia naszego organizmu.
Ten defekt jest bardzo powazny'.

Nie ma pewnosci, czy deklaracja artystow, jak ta sprowokowana obserwacja
aktualnej rzeczywistosci, jest wiarygodna, gdyz przeczy jej po prostu uprawiana
przez nich twdrczo$¢". Sztuka i literatura pozbawiona religijnych archetypow,
ignorujaca wewnetrzne doswiadczenia czlowieka, bytaby po prostu zubozona
i zmierzataby w kierunku zmierzchu duchowosci. Wyrugowane zostatyby z niej
odniesienia do esencji i egzystencji*’, nieskoniczonosci, epifanii*'. Czyz nie dzieje
sie¢ bowiem tak, ze to ,glebia przyzywa glebie”*?? Dla zrozumienia tych uwag
i scalenia podjetego watku istotna jest wypowiedz historyka literatury, witkaco-
loga - Lecha Sokota, apelujacego za Eliadem:

[...] pilnie potrzebujemy ,,demistyfikacji na wspak” po demistyfikacji wprost doko-
nanej przez Marksa i Freuda, ktorzy przekonywali, ze w sacrum ukrywa si¢ profa-
num [...].

Obecnie powinni$my odnalez¢é w profanum ukryte i czesto sponiewierane
sacrum... [...].

Odrzuciwszy religie, cztowiek ubdstwia sig [...]J: przeksztalca w boga sam siebie®.

Rezygnujac z pokusy czarnowidztwa, mozna zwroci¢ uwage na rézne moz-
liwosci badawcze stworzone przez zastana sytuacje. Chociaz reprezentatywna
dla podejmowanych problemdw jest nadal kategoria homo religiosus®, to nowe

'8 Zob. Krzysztof Warlikowski: polskg tozsamos¢ raczej tworze niz mam, http://filmoterapia.pl/
polska-tozsamosc-raczej-tworze-niz-mam-rozmowa-z-krzysztofem-warlikowskim [dostep:
9 wrzeénia 2018 r.]. Rozmowe z Krzysztofem Warlikowskim przeprowadzita Martyna Harland.
W rezyserowanych przez Warlikowskiego Bachantkach Eurypidesa (Teatr Rozmaitosci) kry-
tycy dostrzegli obecno$¢ wielkich probleméw metafizycznych. Zob. recenzja R. Pawlikow-
skiego, Wiara i kara, ,Gazeta Wyborcza” z 13 lutego 2001 r.

* Chodzi o pojecia ontologiczne w znaczeniu tradycyjnym, dociekania nad naturg wszystkiego,
co istnieje, nad zagadkami bytu, obiektami idealnymi i realnymi.

Epifania (gr. ‘objawienie’) — pojeta na trzy sposoby: 1. ‘ingerencja Boga osobowego w $wiat’,
2. ‘transgresja, przenikanie transcendencji do egzystencji, przekraczanie granic poznania’,
3. ‘momentalne dos$wiadczenie niezwyktej wartosci w codziennym zyciu’. Por. R. Nycz,
Poetyka epifanii a modernizm. Od Norwida do Lesmiana, ,Teksty Drugie” 1996, nr 4, s. 21-22.
2 Ps42,8.

2 L.Sokot, Wstep [w:] Ukryta teologia, otwarte pytania, red. L. Sokot, A. Winch, Warszawa 2017,
s.718-9.

Homo religiosus - ‘czlowiek istota religijng; Operowanie kategorig homo religiosus - szeroko
pojeta — sprawia, Ze mozna osobie, ktora nie uznaje si¢ za wierzaca, przypisac religijnosc.
Uczeni zadaja pytanie, czy wobec tego religijno$¢ jednostki zalezy od jej religijnej autoiden-
tyfikacji. Zob. S. Sztajer, Idea homo religiosus a wspdlczesne przemiany religijnosci, ,Przeglad
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nadzieje w epoce postsekularnej rokuje kryptoteologia, ktérej zalozenia przedsta-
wia Agata Bielik-Robson. Filozofka dostrzega wzmozenie perspektywy religijnej
we wspolczesnym dyskursie i neguje istnienie totalnej swieckosci, twierdzac, ze

teologowie wspdlczesni [...] optuja za rozluznieniem semantycznym terminu ,teolo-
gia”, sugerujac za Paulem Tillichem, Ze powinien on obejmowac¢ kazdy rodzaj meta-
refleksji nad wszystkim, co moze jakkolwiek przypomina¢ doswiadczenie religijne
[...]. Pojmowana w tym duchu kryptoteologia bylaby refleksja ujawniajaca wymiar
rzeczy ostatecznych w postawach filozoficznych, z pozoru tylko wolnych od escha-
tologicznych trosk?.

Czy mozna dawac wiare tezom filozoficznym, nie sprawdzajac, jak kraza
w uniwersum kulturowym i staja si¢ intelektualng pozywka dla refleksji poetyc-
kiej, jak inspiruja odczuwanie i emocje tworcy? Wystarczy przesledzi¢ stow-
nictwo réznych zbioréw wierszy, by odkry¢, ze pewne stowa klucze, takie jak:
wyjscie, wejscie, brak wyjscia, istota, Bog ukryty, szczelina, pustka, dusza Swiata,
Zywy kwiat - sa pochodng obecnego myslenia o duchowosci.

Majac na wzgledzie rézne metodologie, rozpoczne oglad wybranych utwo-
réw z toméw poetyckich: Delta Dietla Marcina Swietlickiego® i Schizofrenia &
Company Ewy Sonnenberg”, rozpatrujac, w jaki sposob dojrzali poeci $redniego
pokolenia moéwia o glodach metafizycznych i czy zadeklarowane przez nich
samopoznanie odkrywa czy kamufluje prawde. Stosunek obydwojga autoréw do
wyznaczonego problemu mam rozpoznac i przenikna¢ ja — ,podmiot czytajacy”.
Czym bedzie zatem takze moje komunikowanie o tym, skoro podejmuje watek
metafizyczny wbrew sceptycznym zapowiedziom autoréw? Probg zrozumienia?
Nadinterpretacja?

Cisza

moéwi pointami a jego kaptani
rozmywajg te pointy [...]

on trzaska drzwiami

a jego kaplani

drzwi zamykaja [...]

jesteSmy sami

cisza jest za drzwiami®®

Religioznawczy” 2010, nr 2, https://repozytorium.amu.edu.pl/bitstream/10593/8787/1/2.%20
S%C5%82awomir%20Sztajer.pdf [dostep: 19 wrzeénia 2018 r.].

A. Bielik-Robson, Mys! postsekularna, czyli teologia pod stofem, http://artpapier.com/index.
php?page=artykul&wydanie=66&artykul=1543 [dostep:19 wrzesnia 2018 r.].

%6 M. Swietlicki, Delta Dietla, Krakéw 2015.

E. Sonnenberg, Schizofrenia ¢& Company, Wroctaw 2018.

8 M. Swietlicki, dz. cyt,, s. 50.
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W tym miescie jest wszystko poza Bogiem. |[...]
ale Bog? kto to taki? Nie ma niczego, co by mi przypominalo o jego istnieniu.
Bog tych ludzi nie jest moim Bogiem. Moze kiedys byl, ale teraz go nie ma®.

W obu przypadkach podkreslony zostaje dystans wobec transcendencji, wywo-
tany silnymi emocjami, dojmujacym poczuciem utraty obiektéw mitosci*’, melan-
cholig, lekiem wewnetrznym, réznymi urazami pochodzacymi ze $wiata rzeczy-
wistego, ale takze aktywnoscia poznawcza, ktorej slad odnajdujemy w ostrych
przeciwstawieniach: On, Bég — Oni — My lub Ja — Oni (ludzie) - On, wskazujacych
na krytyczne orzekanie o ludzkiej kondycji i sakralnym wymiarze bytu.

Swiat przerazajacej ciszy, ktéry wylania sie z tekstu Swietlickiego, przy-
woluje na mysl znany epizod z Ewangelii §wietego Jana — wyrzucenie przez
Chrystusa kupcéw i bankierow ze $wiatyni jerozolimskiej, spowodowane Jego
gniewem, wyrazonym w formule: ,,z domu mego Ojca nie rébcie targowiska!”".
Cisza zalegajaca za zatrzasnietymi drzwiami kosciota, ktérej archetypicznym
wyobrazeniem jest palec przylozony do ust, przypomina klimat wiersza Tade-
usza Rozewicza Palec na ustach:

usta prawdy

sa zamkniete
palec na wargach
méwi nam

ze przyszedt czas
na milczenie®

Odwieczng naturg ciszy jest brak mowy, wyrazajacy si¢ w milczeniu, co w planie
komunikacyjnym, a jednocze$nie eschatologicznym (?) wydobyl autor tomu Wyjscie,
wskazujgc na sytuacje kryzysowa — odejscie Chrystusa z tego $wiata. Metafizyczny
wymiar ,wydarzenia” hiperbolizuje Swietlicki - ukgszony Nietzschem - kresli wizje
wszechogarniajacej nicosci, ktéra mnozy sie wszedzie, nawet w otwartych ustach
ludzi. Zanimizowanie obnaza jej glab, otchlannos$¢, jad rozktadu:

Zawiodly wszystkie wyjscia. Jedno wielkie wejscie
stoi i zieje. Za wejsciem jest nico$¢ [...].

spotykam ludzi, otwierajg usta

iz ust im zieje nico$¢. To zwyczajne dzieje®.

29

E. Sonnenberg, dz. cyt., s. 8.

W Delcie Dietla beda to motywy zwigzane ze $miercig ojca i przyjaciela, rozstanie z uko-
chang; w Schizofrenii & Company — aluzje do $mierci rodzicéw, zawiedzione milosci, poczucie
wykluczenia spotecznego.

o J2,16.

2 T. Rézewicz, Palec na ustach [w:] Wyjscie, Wroctaw 2004, s. 23.

3 M. Swietlicki, Zimno i drogo (Pig¢ wierszy na poczgtek), dz. cyt., s. 11.
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Czlowiek staje w obliczu sytuacji bez wyjscia; a gra pojeciami odnoszonymi
zaréwno do tradycji biblijnej (exodus), jak do greckiej tragedii, staje si¢ narze-
dziem rozbijania nadziei. Podmiot méwigcy ujawnia swoje emocje w dwukrot-
nych wykrzyknieniach, ktére nastepuja po frazie: ,Zataczajac si¢, / nie odnaj-
dujac pionu, / wedruje ulica [...]. / Ide w miejsca, gdzie bytem obcy, nadal obcy
jestem!”**. Nie ma Ziemi Obiecanej, poniewaz wejscie to otwarcie drzwi do nico-
$ci. Dlatego zycie bedzie ciagglym nienasyceniem, nieustannym upominaniem
sie 0 ,co$” jeszcze, niekonczacym sie lekiem:

I ek,

jesli juz $witu nie bedzie?®
I ek,

jesli zostanie to co$?

Cos, co

w glowie szelesci,
Cos, co

domaga sie*

Odwazne pytania, ktére podmiot méwiacy stawia samemu sobie, wskazuja,
jak bardzo terroryzuje go zagadkowe cos, co przybiera w nocy nierzeczywista
postaé, a plynie przez glebiny wlasnego ja (,w glowie szelesci”). Trzykrotnie
powtdrzona anafora ,,ilek” — powraca uporczywie jako wyznacznik stanu psy-
chicznego, ujawniajacy ceche osobowosci zabarwionej wyobrazeniami $mierci
i przeczuciami konca. Partykula ,,co$” trafnie oddaje niepewno$¢, zatrwozenie
i przyblizanie sie owej sily, ktdra ,,szczescie bezczedci”, gdyz obdarzona wyzsza
energia zdolna jest to, co ludzkie, zniweczy¢ oraz zmienic: ,zamieni¢ mnie”, jak
powiada poeta... I powrdci¢ jako wiatr’”: ,Wieje, przewraca, odmienia |[...] /
okno / we $nie sie samo otwiera / i wchodzi co$, co”*®. Niedopowiedzenie zna-
czace, brak stajacy si¢ obecnoscig — ledwie uchwytny moment epifanijny.

Intuicja podpowiada, by zaufa¢ jezykowi podmiotu méwigcego i podazyé
w interpretacji §ladem wskazanym zaréwno przez niedookreslone ,cos$”, jak

¥ Tamze. Aluzja do twérczosci Czestawa Milosza. Podmiot Swietlickiego nie ukrywa swojej

»obcoéci”. Inaczej niz autorski podmiot w wierszu Gdziekolwiek [w:] C. Milosz, dz. cyt.,
s. 1158.

E. Dickinson, Poezje, Torun 2013, s. 16. Ciekawy trop wiedzie do wiersza Emily Dickinson
Czy naprawde bedzie ,ranek”™?.

M. Swietlicki, Trzecia trzydziesci trzy (Pig¢ wierszy lgkowych), dz. cyt., s. 40.

Wiatr uznawany jest za przejaw zycia kosmicznego, ale rowniez upostaciowienie boskiej epi-
fanii. Jego fagodne albo gwaltowne uderzenia s3 narzedziem interwencji Boga. Por. W. Kopa-
linski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 453-455.

Wieje, przewraca (Pigc wierszy lekowych), dz. cyt., s. 42. Motyw wiatru obecny w wielu wier-
szach Delty...
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i przez napotkane w tomie inne stowa, takie jak: ,wielki przeswit”, ,przebtysk”,
»blyski”, a nuz odnosza si¢ one do przenikajacej umyst iluminacji, do§wiadcza-
nia prawdziwej wiedzy o sobie samym w §wiatlowidzeniu? Oniryczne okno to
przeciez symbol oka duszy. Uzyskanie §wiadomosci istnienia tajemniczej sity
mogtoby wskazywac na metafizyczne zZrédio poznania.

Czy podobny impuls kieruje podmiotem méwiacym w Schizofrenii & Com-
pany? Jest wiersz w tym zbiorze, ktory §wiadczy o mozliwosci przezycia ,eksta-
tycznego objawienia”, a wyzwala je sytuacja liryczna. Oto rankiem Schizofrenia
— Poetka budzi sie w przestrzeni promieniujacej §wiatlem i widzi kwiat - stonce:

Schizofrenia si¢ obudzila, w pokoju panowat dziwny zapach.

Zauwazyta, ze co$ ogromnego lezy na podtodze. Byl to monstrualnej wielko$ci
kwiat. [...]

- Napisz mnie w przeddzien czego$, czego sam nie rozumiem. Napisz mnie

w opisie twojego przebudzenia. [...] Jestem wiasciwie

toba, tylko w innej postaci. [...] Jestes fragmentem stornca,

ktdry przedziera si¢ przez ciemnos$¢®.

Nawiedzajacej zjawie daloby sie przypisa¢ atrybuty ukrytego béstwa*’; zoba-
czy¢ w niej ducha, ktéry uwewnetrznia sie, rozbtyska, zamieszkujac ciato Schi-
zofrenii (,,jestem kwiatem twojego ciata”). Tym sposobem chroni jej §wiat przed
ciemno$cia - unicestwieniem - o czym komunikuje finalny wers utworu. Cho-
dziloby o ocalenie wartosci uniwersalnych, kwiat symbolizuje bowiem piekno,
harmonie, mito§¢ — wszystko, co wigze si¢ z pierwotnym wyobrazeniem raju
i stanowi zywy kontrast do rzeczywisto$ci zobrazowanej jako: ,rzeznia”, miasto
zfa — ,Titanic balansujacy na cienkiej linie” czy ,,zbiorowy dom dziecka”.

Gdy podmiot méwigcy wierszy Swietlickiego do$wiadcza przebtyskéw
tajemnicy w zimnym $wietle ksiezycowej pelni, pomniejszajacym perspektywe
(,Ponad nami petlnia, / kuli si¢ wszystko”), homo loquens Sonnenberg doznaje
tejze w blasku stonca, lecz nie zmienia to dominujacej tonacji poematu*'. Wizja
$wiata nie napawa optymizmem.

Duzy udzial ma w tym takze widocznos¢ cech zewnetrznych dziefa. Razace
czerwienig okladki Schizofrenii ¢ Company** oddziatujg niepokojaco na emo-
cje, poniewaz przywotuja skojarzenia z ogniem, rozlewem krwi, jatka. Obwoluty

39

Schizofrenia..., dz. cyt., s. 40.

Kwiat moze by¢ tez aluzjg do Derridianskiej mysli o Bogu Ukrytym. Por. refleksje woko? ,,reli-
gii kwiatow™ A. Bielik-Robson, Literackie kryptoteologie nowoczesnosci, czyli o pierwszetistwie
Swiata [w:] Literatura a religia - wyzwania postsekularnosci, red. T. Garbol, Lublin 2017, s. 58-59.
Subiektywna perspektywa, wysuniecie na plan pierwszy refleksji i doznan ,ja” lirycznego
oraz afabularno$¢ polaczona z epizodami zawierajacymi elementy narracyjne, wielogtoso-
wos¢ wskazujg na przynalezno$¢ gatunkows do poematu.

Schizofrenia, dz. cyt. Opracowanie graficzne i sktad: A. Swiattowska.
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tongce w czerni i abstrakcyjna czarno-szara grafika, przypominajaca produkty
rozkladu, dopelniajg wizje, ewokujg wyobrazenie czelusci piekiet - zta i $mierci,
antywartosci zywo obecnych w tekécie. Poruszenie wywoluje réwniez szcze-
golna typografia; uklad wierszy w tradycyjnym, wertykalnym zapisie i na wspak
oraz umieszczenie ich naprzemienne wg osi horyzontalnej. Scile to korespon-
duje z zaburzong konstrukcjg bohatera literackiego, raz wypowiada si¢ wprost
— w pierwszej osobie, jako zenski podmiot méwigcy — snujacy rézne dywagacje,
raz posrednio, gdy staje si¢ obiektem opowiadanej historii. Przypisana mu cho-
roba psychiczna, polegajaca miedzy innymi na dezintegracji, bogactwie i cha-
osie mysli, przybliza demony zamgconej wyobrazni®.

Tak jak podmiot Swietlickiego podmiot Sonnenberg nie moze znalez¢ sobie
miejsca:

Brak tamtych miejsc, tamtego czasu byl jak néz wbity po rekojes¢ w jej ciato,
Czula si¢ jak wyrzucona na wysypisko $mieci, gdzie zerowaly [...] szczury i robaki**.

Intensywne doznanie krzyku — méwie tu réwniez o reakcji odbiorcy -
wzmaga stylistyka utworu, zwulgaryzowany jezyk, stanowiacy erupcje gniewu.
To wystarczy, by zburzy¢ porzadek w réznych jego wymiarach. Czytelnik traci
poczucie niezaleznosci stowa, przymuszony do uczestniczenia w przekazie jezy-
kowym o zakléconym kryterium estetycznym. Staje si¢ albo ofiarg wykluczenia,
albo reprezentantem znienawidzonego ttumu, bo na takich opozycjach budo-
wany jest cykl 69 sprozaizowanych wierszy Schizofrenii & Company. Dotkliwe
oddzialywanie utworu nasuwa przypuszczenie, ze autorce blisko do Derridian-
skiej koncepcji literatury. Zamierza ona realizowa¢ postulat filozofa: ,nie ma
poematu, ktéry nie otwieralby sie jak rana i sam nie bylby ranigcy™.

Warto zapytaé: gtdd jakich warto$ci sprawia, ze autorka, znana z cyzelo-
wania stowa, nagle daje upust mowie kloacznej, mowie ulicy, przelamujac
styl wysoki niskim i poswigca tom chorobie tylez tajemniczej, ile kumulujacej
w sobie wszelkie cechy ludzkiej natury w rozmiarze wrecz niespotykanym, jak
diagnozowat schizofrenie wnikliwy jej badacz i lekarz Antoni Kepinski*.

Odpowiedz znajduje si¢ juz w pierwszym wersie utworu:

Samotno$¢ czyni czlowieka realnym. Otwiera sie rana.
Mozna wlozy¢ do niej calg reke. Calg siebie. Caly $wiat®.

#  Nieustannie na karuzeli: géra - dot”.

[Schizofrenia szta na spacer], dz. cyt., s. 25.

> J. Derrida, Che cos’é la poesia?, ,Literatura na Swiecie” 1998, nr 11-12, s. 159.

6 A. Kepinski, Schizofrenia, Warszawa 1981, s. 17. Psychiatra pisal o ,katastroficznych rozmia-
rach cech ludzkiej egzystencji”, ujawniajacych sie¢ w tej chorobie.

[Samotnos¢ czyni czlowieka realnym], dz. cyt., s. 7.
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Poemat otwiera obraz, ktéry ma dla chrzescijanina gteboka wartos¢, odnosi
sie do ewangelicznej historii niewiernego Tomasza Apostota. Domagat si¢ on
objawienia Chrystusa stowami: ,,Jezeli na rekach Jego nie zobacze sladu gwoz-
dzi i nie wloze palca mego w miejsce gwozdzi, i nie wloze reki mojej do boku
Jego, nie uwierze™®. Poetka desakralizuje wazny dla wyznawcow religii znak
za pomoca hiperboli, lecz umozliwia jednoczesnie transgresyjne doswiadcze-
nie, stawiajac w centrum Chrystusowej rany siebie — cztowieka skrzywdzonego,
uznanego przez innych za odmienca... Zapowiedziana przez podmiot méwiacy
historia odnosi si¢ do bohaterki, ktéra ma podwdjny status; jest zarazem poetka
powolujaca do zycia posta¢ upersonifikowanej Schizofrenii (rozpoznawalna
poprzez refleksje autotematyczne wokot stowa), ale takze nig samg. Wiadomo
z ustalen klinicznych, Ze schizofrenik w stanie rozwoju choroby przestaje by¢
sobag, rozbita zostaje calo$¢ jego osobowosci, czego konsekwencja jest wielo§¢
»ja". Sonnenberg ma tego $wiadomo$¢ i kolejng maska czyni posta¢ o imieniu
Crazy®, inspirowang poematem Yeatsa.

By¢ szczerym. By¢ szczerym az do bolu [.. ]
Bl cie zje, pozre cie, podzieli [...]*°.

Gdyby potraktowac te wypowiedz podmiotu jako swoiste solilokwium, roz-
mowe z sobg, rozpisang jednak na sprzeczne glosy, to Crazy reprezentowalaby
gltéwnie mysli i uczucia zdominowane przez zmysty i agresje, okreslane wekto-
rem ujemnym ,,od” $wiata, o duzej sile razenia, a Schizofrenii, ustawionej w per-
spektywie filozoficznej, duchowej, metapoetyckiej blizej bytoby do pewnego
wysublimowania. W dwu zestawionych dla poréwnania wersach rozpoznanie
staje si¢ czytelniejsze:

* W Crazy co$ mamrotalo i gnalo po * Schizofrenia sili sie na jakis styl wysoki.
wyludnionych przestrzeniach zycia. [...] Tak wysoki, ze
Gotowa na wszystko, byleby mie¢ trzeba do nieba wyciagna¢ rece, prawie
przyjemnos¢, orgazm i zapomnie¢ jak w modlitwie.
o $mieciach i codziennym syfie®". Poezja to taka inaczej opowiedziana
modlitwa*.
% 720,5.

¥ Crazy Jane (ang. ‘glupia, zwariowana Jane’) - bohaterka poematu Yeatsa, irlandzkiego pisa-

rza i filozofa, ktdrej pierwowzorem byta osoba autentyczna; lekarze zdiagnozowali u niej
wielo$¢ réznych osobowosci. Wykorzystuje te postaé subkultura w komiksach i musicalu.
Zob.: W.B. Yeats, Poezje wybrane, Warszawa 1987.

[Samotno$¢ czyni cztowieka realnym], dz. cyt., s. 7.

[W Crazy co$ mamrotalo], dz. cyt., s. 18.

[Widzialam kore drzewa], dz. cyt., s. 13.

50

51

52



Czym sie karmi poeta? Przyczynek do ludzkich glodéw w liryce... 205

Powdd, dla ktérego w poemacie pojawia si¢ motyw choroby, zostal okreslony
jako konsekwencja gtebokiego zranienia przez bliskie osoby®, uraz niszczacy
rado$¢ smakowania zycia, czego efektem jest gtod mitosci odczuty metafizycz-
nie. Warto zaobserwowac, jak przejawia sie to pragnienie w leksyce, w sposobie
moéwienia podmiotu:

Rozbije namiot stéw, by sie wypetnit tymi, ktérzy sa spragnieni mitosci.
W namiocie zamieszkamy tylko ja i ty. Ja bede zlotym ornamentem, [...]
Wspinata sie czerwonym powojnikiem® serca na najwyzsze pigtro wyznan™.

Z przytoczonych werséw emanuje dziecieca wrecz wrazliwos$¢, podszyta
wzruszeniami, ktére inspiruje Swieta Ksiega, a na intuicje takiego odczytania
wskazuje aluzja biblijna w dwoch frazach utworu. Chodzi o wers z Ksiegi Wyj-
$cia: ,A slowo rozbito namiot wsréd nas™°. Konieczne zdaje si¢ przywolanie
historii Mojzesza. Oto na wyrazne polecenie sily wyzszej rozbil on z dala od
ludzi namiot i nazwal go Namiotem Spotkania, gdyz ilekro¢ wchodzit tam, zste-
powal z nieba stup obtoku i zaczynatla si¢ rozmowa z Bogiem. Namiot stal sie
symbolem wladzy boskiej nad §wiatem.

W wierszu podmiot méwiacy sprowadza ja do ziemskich rozmiardéw, gdyz
nie silg nadprzyrodzona, ale swoja poezja chce oddziata¢ na ludzi spragnionych
milo$ci. Marzenia jednak zrealizowa¢ nie sposéb, poniewaz brak ,,przedmiotu
tesknoty”. Poezja — uznana za ,inaczej opowiedziang modlitwe ™, nawet za spo-
sob na zycie — nie ma szans, by zadomowic¢ si¢ na ziemi. Opuszcza planete wraz
ze Schizofrenig-Crazy. Podmiot méwiacy zdradza, ze opowiadana historia jest
jego historig, i daje temu wyraz w emfatycznym okrzyku: ,,Poezja i Schizofrenia
w pewnym sensie / byty jednym i tym samym. Poezja i ja to jedno!”.

Zaznaczylam juz, ze rejestr mowy wysokiej zakioca w poemacie silnie skon-
trastowana z nig mowa niska, zmyslowa, wulgarna, uzyta jakby w obawie przed
nadmierng lirycznosciag. W inwektywach (,,bydleta”, ,dziwka” itd.), obelgach
(»wynocha”, ,lezysz w g...” itp.), przeklenstwach oraz stowach odniesionych
do seksu (tzw. sromocenie) uzewnetrzniaja si¢ silne uczucia negatywne, lecz
umieszczanie imienia Boga w tak nieprzystojnym otoczeniu leksykalnym sta-
nowi forme blasfemii*® i pomniejszenie Jego $wigtos$ci.

> ,Rana sie nigdy nie goi. Rana nazywa sie matka”; tamze, s. 18; ,,Sa rany, ktére zadali jej w tym

mieécie”, s. 56.

Powojnik - ‘roélina pngca o duzych, barwnych kwiatach’.

% [Taktyka milosna], dz. cyt., s. 30.

% Wj 33, 7-11 - werset zmodyfikowany w poréwnaniu z wydaniem 3.

[Widziatam korg¢ drzew], dz. cyt., s. 13.

Blasfemia - ‘bluzniercza mowa’ uzyta celowo dla zniewazania sacrum. Zjawisko czeste w tzw.
poezji slamowej, wyglaszanej na scenie podczas turnieju poetéw-performeréw — zazwyczaj
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Schizofrenia szeptata: ,Bo Chrystus jest ze mng”,

»hie masz prawa patrze¢ na Chrystusa,

juz dawno jeste$ w piekle,” wolala za nig ulica [.. ],

»bo Chrystus jest ze mng”, ,diabel jest z tobg”...),
»wynocha”, wynos sie, [...] ,wypierdalaj z naszego kraju”.

Znika otoczka kultury, jezyk utworu obnaza marno$¢ miedzyludzkiej
komunikacji i paradoksalnie obwinia ,rozjatrzony erotyzm”, pustke myslowa,
samozatracenie si¢ jednostek i spoleczenstwa w ,,ztych jezykach™”. Sprowadza-
nie warto$ci duchowych do dotu® podwazaloby jednak sens wnikania w istote
gltodéw metafizycznych, gdyby celem miala by¢ fascynacja ztem®'.

Tak jednak nie jest. Schizofrenia, ktérej udziela si¢ glosu, méwi w imieniu
pokrzywdzonych, nie tylko tu i teraz. Stoi w dlugim korowodzie postaci, zna-
nych twércow, takich jak Plath, Woolf, Kane, Wojaczek, Krzyszton, liczni nie-
wymienieni z nazwiska. Strategia masek zastosowana w utworze pozwala lepiej
wydoby¢ ztozono$¢ ludzkich postaw i rozchwianie psychiczne. Dlatego prawda
tchnie szczere wyznanie: ,,to ja widz¢ podwdjnie, podwojnie wiem i podwojnie
cierpie”®.

Traumatyczne doswiadczenie choroby w przestrzeni zamknietego szpitala
psychiatrycznego, o czym méwi podmiot, wstuchany w rézne anonimowe glosy
i w swoje leki, mozna traktowaé metaforycznie jako uwiezienie w opresyjnym,
bezdusznym systemie, przywotanym w drugiej czesci poematu za pomocg obra-
z6w zelektronizowanego $wiata i jego narzedzi: ,weszacych kamer”, nagran
z monitoringéw, polaczen z siecig ,,zarzagdzania mysleniem” i ,,podlaczen do
uczué i emocji”™:

Nie masz glosu.

Atakuja, wszczepiajac wirusy myslowe.

Zaktadaja filtry na sposoby patrzenia. Zakladaja kaganiec na genitalia.
Inni maja je w piersiach lub w glowie.

[...]

Czujesz si¢ zupelnie niekompatybilna z otoczeniem.

Ludzie s3 jak towar. Modlitwa jest jak towar. Chrystus jest jak towar.

[...]

Pogotowie poetyckie, reanimacja seksualna, przychodnia hazardu,

kantor wymiany dusz, skup mysli, uliczne konfesjonaty w formie kamer.

reprezentujgcych twdrczos¢ amatorska.

Zte jezyki w ujeciu Swietlickiego ‘musza krwawi¢’, a wiec prowadzi¢ do zranien (dz. cyt.,
s. 23). Aluzja do psalmu 120.

M. Peisert, Formy i funkcje agresji werbalnej: préba typologii, Wroctaw 2004, s. 154-166.

M. Gotaszewska, Fascynacja ztem. Eseje o teorii wartosci, Warszawa-Krakow 1994.

E. Sonnenberg, Moi papierowi kochankowie, Warszawa 2016, s. 100.
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Paradoksalne metafory miejsc, w ktérych zmieniaja si¢ przedmioty mate-
rialne odpowiadajgce dotychczasowej nazwie, sa projekcja chorej (?) wyobrazni,
ale czy az tak zaburzonej, by nie przyjac ze zgroza wizji mozliwej do spelnie-
nia jako ,nowy wspanialy $wiat”? Czyz nie staje si¢ on juz na naszych oczach?
Z calg przenikliwoscig méwi o podobnych projekcjach Sarah Kane, autorka Psy-
chozy 4.48%: ,,Czasem musimy zej$¢ do piekia w wyobrazni, aby nie trafi¢ tam
w rzeczywistosci”!

Widzenie chorego na schizofreni¢ manifestuje si¢ jaskrawym dziele-
niem $wiata na pol, ktére w jezyku wyrazaja zaimki osobowe: ja - oni. Pod-
miot méwiacy nieustannie przywoluje te relacje. Oni: ,,s3”, ,wesza”, ,,atakujg”,
»pluja w twarz”, ,,rzucajg obelgi”, ,,zabijaja”, ,napadaja’, ,,groza”, ,policja serca”,
»ttum jak dzikie, rozwscieczone zwierzeta”, ,jak upiory”, ,jak nienazarte bestie
krzywdy”... Oni wyzbyci ludzkich odruchéw nie udziela pomocy: ,,Chocby ci
sie krew z pyska lala / kaluza na ziemie, nikt ci nie pomoze”.

Tak méwi homo patiens®, czlowiek cierpigcy, niemogacy znalez¢ sobie
miejsca w rzeczywistosci (,sama nie wiem, czego szukam w zyciu”), odtracany,
samotny. Jego skargi gleboko przenikaja do naszej swiadomosci, tak jak forma
utworu. Za kontekst interpretacyjny warto by uzna¢ wypowiedz autorki z eseju
Moi papierowi kochankowie. To, co napisala w nim o malarstwie Bacona, sta-
nowi lapidarny komentarz do poematu: ,,Krzyk jest jezykiem [...]. Forma jest
wyciem, tres¢ ciszg™®.

Czy w tym wszystkim zawiera si¢ metafizyka? Oczywiscie, jest nig przede
wszystkim tajemnica choroby®® i eksponowane cierpienie, tak wielkie jak rana®,
centralna metafora egzystencjalna® catego tomu - $lad Wielkiej Tradycji, ale
takze echo pism Ciorana, filozofa odzegnujacego sie od sacrum.

Poddana emocjom lektury - stanowigcej prébe czytania empatycznego —
zadam pytanie, ktére podmiot mdéwiacy stawia samemu sobie: ,,czy cztowiek
musi by¢ uduchowiony”? Czy czarna rzeczywisto$¢ daje mu na to szanse, skoro
w kosmiczng przestrzen gwiazd - ,galaktyke prawdziwego zycia” odchodzi
to, co najlepsze: Schizofrenia-Crazy, a poniekad i Chrystus, zniesmaczony

% Premiera sztuki 4.48 Psychosis Sarah Kane miata miejsce w Teatrze Rozmaitosci w 2002 roku.

Spektakl rezyserowat Grzegorz Jarzyna.

Patiens, -ntis - fac. cierpliwy’, Patiens Christus — ‘cierpigcy Chrystus’. Por. V.E. Frankl, Homo
patiens, Warszawa 1998.

E. Sonnenberg, dz. cyt., przypis 100, s. 80.

Choroba pojeta jako szansa na rozwdj wbrew niektérym koncepcjom psychologii humani-
stycznej.

O obsesji rany $wiadczy wielokrotne powtarzanie pojecia w niektérych wierszach cyklu,
np. 12 razy, s. 56.

Wykorzystuje ciekawe spostrzezenie Stefana Chwina, ktory twierdzi, ze w calosciowych
metaforach istnienia wyraza sie psychologiczna dominanta znamionujaca przezycia jednost-
kowe. Zob. S. Chwin, Samobéjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Gdansk 2016.
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porzadkiem $wiata, w ktorym kazdy kazdemu ,,skacze do gardta”? Duchowos¢
jawitaby si¢ tu jako tesknota za miloscig — pokarm dla zgtodnialego milosci
homo patiens... Odbudowywalaby pekniete wiezi z innym.

Czy tak da sie czytaé Deltg Dietla Marcina Swietlickiego? Przywotam teraz
te wiersze tomu, w ktérych znajdzie si¢ najwiecej odniesienn do duchowosci poje-
tej religijnie, a nie emocjonalnie, jak bylo w przypadku utworu Ewy Sonnenberg.
Mowiacy odstania rzeczywisto$¢ inaczej, intelektualnie; $wiadczy o tym jego
skfonnos¢ do barokowych paradokséw, gier stownych oraz niezwykla umiejet-
no$¢ kondensacji jezyka — oczyszczenie go ze stowotoku.

W ksigzce, pigknie zilustrowanej fotografiag krakowskich Plant, oraz w kon-
strukcyjnym wyrafinowaniu cyklicznego ukiadu wierszy, podporzadkowanego
liczbie 5 1 55 (11 minicyklow po 5 wierszy), dostrzegam wielka tesknote za
harmonig, ktdrej pelni nie doznaje jednak jako czytelniczka. Przez szczeline
- »przebltysk w przeswicie” — dostrzegam czlowieka, ktory cierpi, nawet wtedy
gdy nasyca fizyczny gtéd produktami z lodéwki”. Trawiony tesknotg za réznie
pojmowanymi nieobecnos$ciami (Boga, ojca, ukochanej, przyjaciela), odczuwa
pustke. Wyznaje: ,,na tej wysokos$ci wielkiego przeswitu / [...] Ja tam wciaz stoje
wewngatrz pustki”’.

Pamietajac o ztozonosci symboliki pustki, nalezatoby w tym kontekscie
sprowadzi¢ ja do kategorii sakralnej — ,,ciemnej nocy duszy”, stanu ogofocenia
wywotanego glodem duchowym, a wiec odczuciem braku. Uprawnia do owych
przypuszczen miedzy innymi wiersz Jestesmy sami z czytelna aluzja do Nocy
ciemnej $wietego Jana od Krzyza. Pustka rodzi odczucie bélu. Jest on wszech-
ogarniajacy, udziela si¢ kazdej osobowej i nieosobowej istocie, co rozpoznajemy
dzigki grze personifikacja i homonimami: ,,Bo to bél gada, bol gada bez ciata. /
Wrylacznie stowo rozszalate™”.

A przeciez cykl wydany w pigcdziesiate pigte urodziny (identyfikacja autora
i podmiotu méwigcego?) w zamierzeniu mial stanowi¢ summe doswiadczen
poety, wycisza¢ niepokoje, wszak pie¢ i piec¢dziesiat to liczby symbolizujace
doskonatos¢, rownowage, ale nade wszystko czas zbierania plonéw, bo tak
zazwyczaj widzi si¢ dzielo pisane wiecej niz ,,na potowie czasu”. I pozornie to
wszystko jest osiggniete, tym bardziej ze sprowadzone w obrazowaniu do zwy-
czajnie przezywanej codziennosci. Podmiot ustawia si¢ przeciez w réznych pro-

69

E. Sonnenberg: ,,Bog [...] olal tych ludzi, t¢ planete [...]. Ma gdzies$ to gruzowisko”, dz. cyt.,
s.8119.

M. Swietlicki, ,Zadna lodéwka mi si¢ nie oparta. [...] Da sie przezy¢ wieczor. / Wszystko
z tesknoty” (Kwestia strachu), dz. cyt., s. 56.

Pustka - ‘to, co poza granicami poznania’? ‘Nico$¢’? Rozewiczowskie ‘Nic’? Kategoria
rozpatrywana na sposob religijny, egzystencjalny, psychologiczny. Tegoz, Popsute czasy,
dz. cyt., s. 81.

Tegoz, Nieistota, dz. cyt., s. 49.
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zaicznych rolach: bacznego obserwatora, poety rozpoznawalnego w mediach,
przeczulonego na punkcie wlasnej twérczosci, mieszkanca centrum Krakowa
chodzgcego po Plantach Dietla z ukochanag suczka, syna wspominajgcego ostat-
nie dni ojca czy stesknionego za miltodcig kochanka. Spod naskérkowej warstwy
utworu przeziera jednak ,,czas troski”, co juz zasygnalizowatam.

Centralng metafora egzystencji staje si¢ przemijanie, a w tym — zgodnie
z przyjetym zalozeniem mys$lowym niniejszego komentarza (czym si¢ karmi
poeta?) — nalezy sie dopatrywa¢ gtodu zatrzymania czasu”: ,,by zakla¢ wszystko,
by wszystko ulozy¢, by umocnié, zatrzymac, by trwalo”... Poetyckie dzialanie
i ludzkie marzenia, aby magicznie oddziata¢ na czas.

Mimo préby zaklinania wierszem tego pragnienia powraca trwozny nie-
pokdj pobudzany - jak by si¢ wydawalo - dwoma bodzcami: wyobrazeniem
otchtani Pascala (,Wielka Sobota - dzien, ktéry bardzo przypomina o prze-
pasci”...) i wywolanym z pamigci $wigtym czasem Wielkiej Soboty, bedacym
cierpliwym oczekiwaniem w zalobnej ciszy na zmartwychwstanie Chrystusa,
o czym podmiot nie méwi wprost. To réwnoczesny czas wypatrywania ,jej” —
kobiety, ktdra nie daje znaku zycia, bo by¢ moze odeszla. Rozpoczynajacy sie
pie¢dziesieciodniowy okres wielkanocnej radosci nie staje sie udzialem boha-
tera lirycznego. Zbudowany na kontrascie obraz: ,,maly, niepewny domek” —
»przepas¢ petna pogruchotanstwa” mowi o runieciu ztudzen mitosnych. Czy
negatywne waloryzowanie ,,przepasci” w odniesieniu do przezy¢ osobistych
ma ten sam wydzwiek w kontekscie religijnym, jezeli podmiot intensyfikuje
swoje do$wiadczenie szczegdlnego czasu za pomocg przystéwka i animizacji
wyrazajacych nat¢zenie tego, co minione i co trwa? Czy na pewno mowa o dwu
przepasciach? Moze stajg si¢ one jedynie pretekstem do uchwycenia istoty cze-
kania na...?

Dzien, ktéry bardzo przypomina o przepasci.
ktéry odwraca w jej strone, nakazuje patrzec.
Od potudnia sam, z niczym.

Od potudnia milczy.

Skoro nadchodzi godzina Zniwa, jak sugeruje upodobanie do symbolicz-
nej liczby 55, podmiot winien pokusi¢ si¢ o uporzadkowanie wlasnego zycia.
Poetyckie, autobiograficzne swiadectwo owego stanu znajdziemy w wierszu
Dwéch, przypominajacym Ciemnos¢ Cohena’:

73 Zob. obsesja czasu w wierszu Czastuszki, dz. cyt., s. 31. Tu trzynastokrotne powtérzenie lek-

semu: ‘czas’.

™ Tegoz, Wielka Sobota, dz. cyt., s. 87.

7> L. Cohen, Ciemnos¢, ttum. M. Styczen, https://www.youtube.com/watch?v=XUFbq_iKuZw
[dostep: 18 wrzeénia 2018 r.].
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A papierosa co godzine. Wodki weale.

I juz nie robi¢ przeciw sobie, juz si¢ lubi¢. Tak sobie obiecalem.
Nie przypominam sobie siebie, czasem przebtysk

w przeswicie powoduje, ze si¢ pale,

ze zalewam sie, sam siebie sobie obiecalem

i odbiegam na krawedz,

i wykrwawiam sie.

Relacja z samym sobg - intensywnie wzmocniona uzyciem zaimka zwrot-
nego — oraz pochwycenie wlasnej osoby jako dwdch sprzecznych Ja zachodzi
w chwili obiektywnego spojrzenia i odnosi si¢ do proby ,nawrdcenia siebie”.
Nieodparcie przychodzi w tym miejscu na mysl fragment Hermeneutyki pod-
miotu, w ktorym Michel Foucault zacheca do samoanalizy w celu wzmacniania
wlasnego czlowieczenstwa:

Trzeba mie¢ niejako siebie na oku, w zasiegu spojrzenia. Stad biorg si¢ wszystkie
formuly w rodzaju blep se (patrz na siebie, jak czytamy u Marka Aureliusza), obse-
rva te (oglada¢ samego siebie, Seneka). [...] nalezy dazy¢ do siebie, tak jak dazy si¢
do celu. Tutaj nie chodzi juz o skierowanie wzroku, lecz o ruch calego bytu, ktory
powinien podazaé ku sobie jako jedynemu celowi [...]. Mamy calg serie metafor Sie-
bie jako twierdzy, jako portu, [...] wskazujacych wyraznie na to, ze [...] czlowiek
do siebie powraca [...]. Na przyktad wtedy gdy ochraniamy siebie, bronimy, uzbra-
jamy, wyposazamy siebie. Albo pewnych postaw, gdy szanujemy siebie, oddajemy
sobie cze$c™.

Oczywiscie tak rozumiana przemiana duchowa nie ma charakteru chrze-
$cijaniskiej metanoi”’, gdyz ta wymaga oczyszczenia oraz aktu skruchy. Zalu za
»bledy” jednak nie ma, nic tez nie wskazuje, by podmiot podazat ,ku sobie jako
jedynemu celowi”. Obserwuje si¢ jednak probe zarzadzania sobg przez autoana-
lize i dowarto$ciowanie siebie.

Oto w pdzniejszym o rok zbiorze Drobna zmiana w jednym ze ,$wietli-
kow””® moéwiacy - eksponujac fizjologiczne udreczenie glodem - odpersonalizo-
wuje wypowiedz przez nagromadzenie bezokolicznikéw, co utatwia bezstronne
spojrzenie:

7 M. Foucault, Wyktad z 10 lutego 1982 [w:] Hermeneutyka podmiotu, Warszawa 2012,
s. 207-242.

Metanoia (gr.) - w duchu etyki greckiej ‘radykalna odnowa zycia’, ‘przemiana myslenia’
w ujeciu chrzescijanskim - ‘samorozumienie’, ale takze ‘nawrdcenie na drodze pokuty
i skruchy’.

Tak nazywam sprozaizowane, lapidarne notatki (?), przez ktdre co$ przeswieca, przebtyska
$wiatlem, przenika przez jaka$ zaslone i wydobywa si¢ ze szczeliny, jak w wierszu Dwdch.
Zob. M. Swietlicki, Drobna zmiana, dz. cyt., s. 70.
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Btyski udreczonego mézgu, udreczonej

fizjologii.

Wierzy¢ w sny, w senne spiski, senne upokorzenia, to

jeszcze gorzej. Lepiej usig$¢ na tawce z pretem u ndg i siedzie¢
godzinami.

Wstac dopiero gdy glod, uspokoi¢ gltod, pogadad, zasnac”.

Uruchomiona w ten sposob impresywna funkcja jezyka stuzy dyskretnemu
budowaniu wlasnego programu ,,minimum Zyciowego”, swoistego poradnika,
uzdrawiajgcego zranione Ja.

Samoobserwacja, lecz takze wnikliwe patrzenie na innych i refleksyjne
myslenie o istocie rzeczy sprawiajg, ze pojecie glodu realizowane przez sche-
mat wyobrazeniowy pragnienia czego$, co jest pokarmem albo uzywka, zostaje
wykorzystane w aluzyjnym przywolaniu sacrum:

Okruszki. Bolesne. Pod skora. Rytmiczne nawroty glodu. Tajemnica
glodu. Sycenie si¢ glodem.
A na zewnatrz zgrilowana wiara. Marsz miliona nazartych®.

Doswiadczanie gtodu metafizycznego zachodzi z perspektywy bezosobowej,
lecz ,ja” podmiotowe ujawnia si¢ w uzyciu deminutywu: okruszek, ktory zdra-
dza pozytywne nastawienie do nazwanej tym pojeciem wartosci wiary religijne;j.
Obserwujac procesje¢ wiernych, podmiot przechodzi w stan krytycznej refleksji,
by przeciwstawi¢ wlasny okruszek glodu metafizycznego obrzedowej ,wierze
milionow”.

Jak 6w stosunek do sacrum koresponduje z minicyklem pieciu Wierszy
naboznych z Delty Dietla? Nietatwo odpowiedzie¢, gdyz sugerowane okreslenie
gatunkowe - ,nabozne” - wydaje si¢ naduzyciem. Utwory nie maja charakteru
religijnego, konfesyjnego, pozbawione sg tradycyjnej formy modlitewnej, np.
pochwalnej, btagalnej, hymnicznej, nie opieraja si¢ na stowie objawionym, nie
stuzg oczyszczaniu serca, jak na przyklad Filokalia®. Dostrzegam w nich ukryta
intencje degradacyjna, ktora przejawia sie w stosunku podmiotu méwiacego do
Boga. Deprecjonowanie Jego wszechmocno$ci ujawnia si¢ na przyktad w wierszu
W zasadzie. Nie zostaje tu wyraznie okreslona perspektywa, z ktérej wypowiada
sie podmiot, ale mozna ja ustali¢, dzigki dominancie kompozycyjnej, ktorg sta-

7 M. Swietlicki, W uspieniu.

80 Tegoz, Wielki Pigtek.

81 Filokalia (gr. philokalia ‘umitowanie piekna’) - antologia tekstow tworzonych przez Ojcéw
Pustyni oraz wschodnich mnichéw, poswigcona ascezie i modlitwie, wazna w ¢wiczeniu
duchowosci.
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nowi czterokrotnie powtdrzone wyrazenie: w zasadzie, sugerujace potwierdza-
nie istnienia ,,czego$” pod pewnym warunkiem, czyli ,wlasciwie tak, ale...”

Morze. W zasadzie s to wakacje. W zasadzie
nic nie grozi. W zasadzie widoki, owacje
mew

I w zasadzie ciagle Bog si¢ rodzi,
jako ta perla na dnie. Ale wchodzi nagle
i dostaje odprawe.

A nawet odprawy
nie dostaje. Sam siebie nie znajduje. Sam si¢
nie zastaje.

Osoba méwiaca nie ujawnia sie, lecz zdradza uzytym jezykiem, Ze jest scep-
tyczna wobec tego, co obserwuje. Patrzac jakby z lotu ptaka na przyrode, na
morze, latajace mewy, pigkne widoki, a nawet ogarniajac mysla caty wszech-
$wiat symbolizowany przez realizowanie si¢ w mowie liczby cztery, przypomina
o cigglym ponawianiu narodzin Boga. Poréwnuje 6w akt do stanu inicjalnego
- wynurzania si¢ perty z wéd morza, zaczynu zycia. Tytulowe slowo prowo-
kuje do gry konceptualnej, ktéra pozwala z ustawionych w szeregu wyrazen:
»W zasadzie” - ,zasada” (,wody morz”) - (,,siebie”) ,,nie znajduje” - (,,si¢”) ,,nie
zastaje” (charakterystyczny zaimek zwrotny) wyczytaé, ze Bog sam dla sie-
bie jest sprawcg braku, nieznajdowania sig, niezastania - to jedna konkluzja.
Druga, ze to czlowiek Go odprawia, oddala od siebie, zbywa niczym - nie dajac
nawet mozliwosci repliki czy wynagrodzenia za opuszczenie posady gospodarza
wszechswiata. Koncept oparty na dowcipnym paradoksie — niespodziewanym
zderzaniu tego, co boskie, z tym, co $wieckie, pozwala na przywolanie opi-
nii Stanistawa Baranczaka, ktdéry idac tropem angielskich badaczy barokowej
poezji, stwierdza:

wiersz metafizyczny to rozszerzony epigramat. [...] — jest wyrazem dgzenia do
zamkniecia nattoku sprzecznych cech rzeczywistoéci w mozliwie najbardziej zwartej
i przejrzystej formie®.

Te blyskotliwg epigramatyczno$¢ dostrzec mozna takze w utworze Zawsze
przed, ktéry podwaza tradycyjne, hierarchiczne relacje Bég - czlowiek. Stworca,
Logos, wedtug wyznawcy stoi ponad swoim Stworzeniem i ukryty je pociesza.

8 Antologia angielskiej poezji metafizycznej X VII stulecia, wyboru dokonal, przetozyl, wstepem

opatrzyl i opracowat S. Baraficzak, Warszawa 1982, s. 9.
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W utworze Swietlickiego odwracaja si¢ role. To czlowiek - krucha istota - trosz-
czy si¢ o Boga. Ostabianie sacrum jest znaczace; zmierza w kierunku zacho-
wania jedynie ,,$ladow” zZywej wiary religijnej i wybieraniu sie z niej tego, co
nie stanowi dogmatu, tak jak w koncepcji ,,mysli stabej”, reprezentowanej przez
filozoféw ponowoczesnych®.

Ale nie tra¢ czujnosci. Skadingd wiadomo,

ze wszystko trwale jest nietrwate. Zawsze
badz spakowany. Gotéw do ucieczki.
Wszystkie stabosci trzymaj w jednym miejscu.
Nie uwazaj na siebie. Uwazaj na Boga.

On musi by¢ bezpieczny.

Podmiot méwiacy zaczyna monolog, parafrazujac znany wers Przestania
Pana Cogito Zbigniewa Herberta: ,Czuwaj, kiedy $wiatlo na gérach daje znak!”.
Autoperswazyjne wezwanie rozpoczyna si¢ tak, jakby bylo czynione w naglej
sytuacji. Oczekuje sie, Ze zostanie dookreslone zagrozenie, sugerowane przez
tytul wskazujacy na relacje obronna: zawsze przed czym? Sytuacja liryczna
zostaje dopowiedziana - to ucieczka, a zatem podmiot méwiacy wystepuje nie
tylko w swoim imieniu, ale wszystkich uciekinieréw, nakazujac czujnos¢, goto-
wos¢ do szybkiego opuszczenia miejsca, opanowanie, uwazno$¢ oraz zdolnos¢
do obrony bytu ,,stabego” - Boga.

Przed czym ta ucieczka? Wracamy do zrédta — leku metafizycznego. Jest nim
przemijanie wyrazone w jakze btyskotliwej formule ,niesprzecznej sprzeczno-
$ci”: ,wszystko trwale jest nietrwate...”.

Innych barw nabierze ona w finalnym utworze tomu, gdzie znajdzie si¢
znaczgca uwaga: ,,I nie umieram. Ja tylko na moment przepraszam™*. Wyraze-
nie wpadac na moment gdzies, czyli na bardzo krétko, wprowadza w sytuacje
dialogowa z odbiorcg, wczesniej sprowokowang przyznaniem sie¢ podmiotu do
doznania chwili iluminacji, sladowo zarysowanej w inicjalnej formule wiersza:
»1 wszystko w jednej chwili staje si¢ wyrazne”. Czwérkowy uklad wersow (czte-
roksztalt) moze wskazywac na symboliczne, przestrzenne i czasowe, odniesie-
nia do przenikania transcendencji w byt, duchowa wszechobecnos¢ bostwa,
albowiem ,na wszystko postawiono krzyzyk, naznaczone jest wszystko™ - jak
przytomnie odbiera sytuacje egzystencjalng czlowieka zapatrzony w mitos¢
kochanek.

8 A. Zawadzki, Noica, Vattimo: mysl staba i jej konsekwencje, ,Teksty Drugie” 2003, nr 6,

s. 167-170.
M. Swietlicki, Na moment przepraszam, dz. cyt., s. 91.
Tegoz, Przez Ciebie, dz. cyt., s. 58.
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Zobrazowana w Na moment przepraszam wedrowka, ktora stanowi kraze-
nie bohatera w przestrzeni miasta, sprawia wrazenie nieustannego krecenia sie
w kotko. Kolistos¢ wyeksponowana czasownikiem ruchu krgzyé oraz pigcio-
krotnym (sic!) powtdrzeniem spdjnika i uwydatnia trwanie owego stanu w cza-
sie. Daje to do myslenia: czy obraz wywolany wierszem jest egzemplifikacjg losu
czlowieka poddanego temu, co nieskonczone, wieczne, tak jak w wierszu Paula
Celana Powiedz i ty*, czy raczej aktualizacjg stale powtarzajacego sie rytmu
rzeczywisto$ci w porzadku doczesnego $wiata, czasu naznaczonego aurg konca:
»przestac”, ,przespac’, ,,przypas¢ do podziemnego zZrodia™?

Glody metafizyczne ujawnione w poetyckich §wiatach rozpisuj¢ na role
przeznaczone dla dwoch odmiennych wrazliwosci, z ktérych jedna poddana
jest czarnej, a druga - czerwonej melancholii®. Wspoélna jest istota przezy¢,
pokrewna temu, czego doswiadcza réwniez filozof:

pragnienie metafizyczne wyzwala pytania o sens zycia, jego ,skad” i ,dokad”, jego
prawde. [...] lecz zadne wyczarowane przez nas [...] odpowiedzi nie sa w stanie spro-
wokowa¢ nadejécia Upragnionego ani wskaza¢ do tego drogi — moze przyjs¢ ono
jedynie z wnetrza jakiego$ objawienia, ktorego jednak nie musimy przyjac®.

Refleksja ta pozwala zrozumie¢, ze oczekiwanie na ostateczne odpowiedzi
jest niemozliwe, gdyz pragnienie Absolutu (takze pod$wiadomie), mitosci, tra-
conego czasu nigdy sie nie konczy, tak jak ludzkie legki.
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Streszczenie

Celem artykulu byta proba zbadania, w jaki sposéb w najnowszych wierszach dojrzatej
generacji poetéw, reprezentowanych przez Ewe Sonnenberg i Marcina Swietlickiego, jest
podejmowana problematyka gtodéw duchowych: pytan metafizycznych, lekéw wewnetrz-
nych. Ukazane to zostalo na tle ogélnych tendencji méwienia o sacrum w rzeczywistosci
postsekularnej. Na marginesie warto doda¢, ze tytut artykulu to przetworzony temat
pracy domowej, ktora w latach dziewig¢édziesiatych XX wieku zadatam swoim uczniom.

Stowa kluczowe: Bog, gldd, stowo, rana, bdl, czas, przemijanie, choroba
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Summary

The aim of the paper is to examine how the issues of spiritual hungers: metaphysical
questions, internal fears are addressed in the latest poems of the mature generation of
poets, represented by Ewa Sonnenberg and Marcin Swietlicki. This is shown against the
background of general tendencies to talk about the sacrum in post-secular reality. It is
worth adding that the title of the paper is a processed subject of homework, which in the
nineties I gave to my students.

Keywords: God, hunger, word, wound, pain, time, passing away, illness
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Analiza retoryczna Wielkiej Improwizacji

W nowej podstawie programowej po raz pierwszy od wielu lat w tak duzym
stopniu zostaly uwzglednione elementy retoryki. Jest to $cisle zwigzane z nasta-
wieniem jej twércow na praktyczne wykorzystanie zdobywanej wiedzy, a przede
wszystkim z dazeniem do tego, aby uczen mogl osiagnac sukces zyciowy, kie-
rujac si¢ w swoim postepowaniu poczuciem godnosci i jednoczesnie poszano-
waniem prawdy.

Cele te sa efektem otrzymania przez cztowieka daru od natury w postaci
jezyka, ktéry sprawil, ze jako homo sapiens (istota myslaca) stat si¢ cztowiek
dodatkowo homo loquens (istota moéwiaca) i zaczal komunikowac sie z innymi
cztonkami spolecznosci ludzkiej. Komunikacja jezykowa opiera si¢ jednak na
ciaglych wyborach, m.in. na wyborze miedzy powiedzeniem prawdy a wpro-
wadzeniem rozméwcy w btad, miedzy okazaniem mu szacunku a obrazeniem
go, miedzy wzigciem pod uwage jego racji a narzuceniem mu wylacznie swoich
wlasnych sadow. A przeciez dokonywa¢ §wiadomie takich wybordw jest w stanie
tylko istota wolna — mozna wigc powiedzie¢, ze to dzigki jezykowi czlowiek
zostal obdarzony wolnoscia.

Jak te wolnos¢ wykorzystuja bohaterowie literaccy? Czy zawsze wybieraja
prawde i lojalng argumentacje, a jesli nie, to czy stajg si¢ przez to godni potepie-
nia? Warto spojrze¢ na ich wypowiedzi pod katem rzadko wymienianej, cho¢
niezwykle istotnej, funkcji argumentacyjnej jezyka.

O funkcji argumentacyjnej jezyka

Argumentacje uznaje si¢ za podstawe ludzkiego mysélenia, poniewaz ma
ona $cisty zwigzek z wnioskowaniem. W wigkszosci prac jest traktowana jako
uzasadnianie jakiej$ tezy (zwanej tez konkluzja) za pomocg serii zdan, ktére
do owej konkluzji prowadza, czyli za pomoca argumentéw. Kazda wypowiedz
argumentacyjng mozna wiec przedstawi¢ w postaci jednej z ponizszych formut
lub ich pochodnych, w ktérych zdanie g jest teza, a zdanie p zawiera uzasadnia-
jace owa teze argumenty:

p, a zatem g
P> wigc q

z p wynika q
g, poniewaz p
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Scisty zwigzek argumentacji z jezykiem sprawia, ze w zasadzie nie moze
si¢ ona bez niego obej$¢, a poniewaz jest podstawa ludzkiego myslenia, mozna
powiedzie¢, ze takze myslenie nie jest mozliwe bez jezyka.

Rozumujac w ten sposéb, Karl Popper (1992) dodat do zestawu funkcji jezyka
zaproponowanego przez Karla Biihlera (1999) i uzupelnianego przez autoréow
kolejnych prac (Jakobson 1960; Grzegorczykowa 1991) funkcje argumentacyjna,
ktéra uwzglednia jego zdaniem najwazniejszg role, jaka ma do odegrania jezyk
ludzki, a mianowicie umozliwia czlowiekowi uzasadnianie gloszonych pogla-
dow'.

Zwiazek argumentacji z jezykiem stal si¢ juz w starozytnosci podstawa reto-
ryki, czyli sztuki stowa, ktdra opierala si¢ przede wszystkim na zasadach perswa-
zji, wedlug wielu autoréw uznawanych za wrodzone prawa ludzkiego istnienia.
Sztuka stowa to sztuka osiggania za pomoca stéw celu perswazyjnego, obecnego
w kazdej wypowiedzi, bo kazda wypowiedz jest formulowana z jakas$ intencja, ma
wedlug méwigcego czemus stuzy¢, w jakis sposoéb wplynaé na odbiorce. Aby taki
cel perswazyjny osiaggna¢, trzeba odbiorcéw do swoich racji przekona¢, a to jest
mozliwe tylko dzigki sile uzytych w wypowiedzi argumentéw. Sita argumentéw
zalezy z kolei od moéwcy, od jego umiejetnosci oceny sytuacji, wiedzy na temat
stuchaczy, a takze bieglosci jezykowej, czyli umiejetnosci, o ktorej Heinz Lem-
mermann pisal, ze jest podobna do umiejetnosci gry na fortepianie. Tak bowiem
jak pianista musi w odpowiednim momencie nacisna¢ odpowiedni klawisz, tak
mowca musi w odpowiednim momencie wypowiedzie¢ odpowiednie stowo®.

Oczywiscie, mimo ze kazda wypowiedz ma swdj cel perswazyjny, nie kazda
jest wypowiedzig argumentacyjng. W szczegélnosci trudno za takie uznac teksty
artystyczne, w ktérych dominuje funkcja poetycka, a nie argumentacyjna. Jed-
nak tworcy tekstow literackich nigdy nie byli obojetni na prawa retoryki i czgsto
kreowanym w dziele literackim postaciom, w tym takze narratorom i podmio-
tom lirycznym, kazali kierowac si¢ w swoich wypowiedziach zasadami perswa-
zji, a prezentowane tezy opatrywac stosowng argumentacja. Wida¢ to zwlaszcza
w dialogach majacych charakter spordéw, ale takze w monologach, ktore bywaja
czesto ukrytymi dialogami zawierajacymi przebijanie si¢ na argumenty z prze-
ciwnikami, obecnymi nie fizycznie, ale wytacznie mentalnie w wyobrazni lub
we wspomnieniach autora monologu.

Ciekawym zabiegiem dydaktycznym moze wigc by¢ spojrzenie pod tym
katem na tekst literacki, ktory jest tak skonstruowany, ze da si¢ w nim wykry¢

Por. M. Stanula-Boron, Informacja, jezyk i wiedza w ujeciu Karla R. Poppera, ,Zagadnienia
Informacji Naukowej” 2001, nr 1, s. 3-16; A. Zychliniski, Homo loquens. O réznicy antropolo-
gicznej, ,Teksty Drugie” 2009, nr 5, s. 56-84.

Por. H. Lemmermann, Komunikacja werbalna. Szkota retoryki, Wroctaw 1999, s. 9.
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cel perswazyjny i przeprowadzi¢ analiz¢ uzytych srodkéw jezykowych pod
katem ich zgodnosci z zasadami perswazji i zastosowanej argumentacji.

Konrad jako homo loquens

Przedmiotem takiego zabiegu bedzie w artykule fragment dobrze znanego
dzieta literackiego, zajmujacego wazne miejsce w kanonie lektur szkolnych,
a mianowicie Wielka Improwizacja z Dziadéw cz. 111 Adama Mickiewicza.
W wielu opracowaniach tekst ten jest traktowany jako spér Konrada z Bogiem,
chociaz nie jest fatwo znalez¢ odpowiedZ na pytanie, czego 6w spor dotyczy
i kto w nim wygrywa’. Prawdopodobnie dlatego, ze w typowym sporze biorg
udzial dwie strony, a przeciez Wielka Improwizacja jest monologiem, co prawda
skierowanym do konkretnego odbiorcy — do Boga, ale Bég milczy, wiec jest
biernym uczestnikiem tego niby-sporu.

W artykule Wielka Improwizacja zostanie wigc potraktowana nie jako spor,
ale jako wypowiedz o okreslonym celu perswazyjnym, majaca konkretnego
nadawce i jednoznacznie wskazanego odbiorce. Okolicznosci, w jakich sie poja-
wia, bardzo trafnie okreslita Maria Cie$la-Korytkowska, piszac:

Jest to sytuacja, w ktorej jedna ze stron, wyraznie nizej stojaca od drugiej i wiadoma
tego, pragnie goraco, by jej czego$ udzieli¢, zada natarczywie, a gdy nie otrzymuje,
wpada w gniew, gotowa posuna¢ si¢ do dziatan destrukcyjnych, a nawet autodestruk-
cyjnych. Innymi stlowy: awantura i to dziecinna awantura. Dziecinna, bo Konrad
postrzega siebie w swej relacji z Bogiem wlasnie jako dziecko i jak dziecko si¢ zacho-
wuje: zada, nie baczac na sens i okolicznosci, a nie otrzymawszy — wpada w niekon-
trolowany gniew.*

Na poczatku swojej dlugiej przemowy Konrad nie méwi wprost, czego ocze-
kuje od Boga, jednak przez caly czas postepuje zgodnie z zaleceniami dawanymi
moéwcom i perfekcyjnie stosuje zaréwno zasady perswazji, jak rowniez techniki,
ktére mozna by uznac za rodzaj manipulacji.

Uwzgledniajac zasady retoryki, zaczyna swdéj monolog od autoprezentacji.
Stara si¢ pozyska¢ przychylnos¢ odbiorcy przez odpowiednig rekomendacje
wlasnej osoby’. Przedstawia siebie jako utalentowanego poete, ujawniajac swoje
poetyckie zdolnosci przez podkreslenie wyjatkowosci swoich wierszy, a takze
przez zwrdcenie uwagi na sposob, w jaki je tworzy:

*  Zwraca na to uwage M. Ciesla-Korytkowska w artykule pt. Spor jako element kreacji swiata

przedstawionego w ,Dziadach”, ,Pamie¢tnik Literacki” 1994, nr 85/4, s. 27-38.

Tamze.

Taki sposob konstruowania wstepu mowy, aby zyska¢ przychylno$¢ stuchaczy, opisuja m.in.:
Arystoteles 2008, s. 105-106; Korolko 1990, s. 79; Bartowska, Budzynska-Daca, Zaleska 2010,
s. 162; Turk 2003, s. 90; Decker 2008, s. 43.
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Patrz, jak te mysli dobywam sam z siebie,
Wecielam w stowa, one lecg,

Rozsypuja si¢ po niebie,

Toczg sie, graja i $wieca;

Juz dalekie, czuje jeszcze,

Ich wdzigkami sie lubuje.

Wypowiada nastgpnie na swdj temat mndstwo pochwal, prezentuje sie
w samych superlatywach. Nazywa siebie mistrzem, najwyzszym z czujacych na
ziemskim padole, twierdzi, Ze ma w sobie potege i moc. Nie bez powodu stosuje
w tej czesci swojego monologu amplifikacje — znang od najdawniejszych czaséw
technike retoryczng polegajaca na powiekszeniu, a nawet wyolbrzymieniu tego,
o czym si¢ mowi®. Wzmacnia w ten sposob site autoprezentacji przez nagro-
madzenie wlasnych atutéw. W starozytnosci przewazal co prawda poglad, ze
jednym z typowych toposow, ktore powinny pojawic si¢ we wstepie mowy, jest
skromno$¢ méwcey’ - tego Konradowi niewatpliwie brakuje. Jednak dzisiejsze
poradniki dla méwcéw pochwalilyby Konrada — pokazuje si¢ on od najlepszej
strony, nie powstrzymujac si¢ od prezentowania swoich zalet.

Trzeba przyzna¢, ze mimo tego braku skromnosci okazuje Konrad szacunek
dla odbiorcy, zwracajac si¢ do Boga z pozycji kogo$ stojacego nizej i tworzacego
na chwale Boza:

Ty Boze, ty naturo! dajcie postuchanie.
Godna to was muzyka i godne $piewanie.

Szybko jednak wraca do podkreslania wlasnej wielkos$ci i mocy, pamietajac,
ze wymienianie przez mowce wlasnych zalet ma stuzy¢ prezentowanej tezie.
I tak jest tez w Wielkiej Improwizacji.

Teza Konrada w tej czesci jego wypowiedzi to pokazanie, ze jest rowny Bogu
i ze moze z nim rozmawia¢ jak partner. Wszystkie wiec jego zabiegi maja prze-
kona¢ stuchacza do owej réwnosci, a przekonaé to ‘dowies¢ komu stusznosci
czego’ (SJPDor.), czyli znalez¢ trafne argumenty przemawiajace za uznaniem
tego czego$, co jest mozliwe — jak twierdzit Popper - tylko za pomoca stéw.
Stowami wiec przekonuje Konrad Boga, tworzac wypowiedz zgodng z zasa-
dami retoryki, a poniewaz jego celem jest przekonanie za wszelka cene, ucieka
sie momentami do erystyki, opartej na chwytach nieetycznych, bo wykorzy-
stujacych stabosci stuchacza, jego brak wiedzy lub kierowanie si¢ stereotypami
mys$lenia. Zakladanie przez Konrada, ze Bég moze ulec takim chwytom, bylo

¢ O amplifikacji por. Kwintylian 1984, s. 365-370 oraz Korolko 1990, s. 74.
Topos ten bywa czesto taczony z ethosem mowcey, por. m.in. Korolko 1990, s. 82; Bartowska,
Budzynska-Daca, Zaleska 2010, s. 162 i 165.
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réwnie nierozsadne jak oczekiwanie, ze nie zauwazy stosowanych przez niego
regul rzadzacych retoryczna dyspozycja i elokucja, ktére mialy utatwic osiagnie-
cie celu perswazyjnego.

By¢ moze Konrad zdaje sobie sprawe z tego, Ze jego twierdzenie, jakoby byt
réwny Bogu, nie moze zosta¢ uznane za prawde. Pozostaje mu wiec tylko skorzy-
stanie z chwytéw erystycznych, ktére nie stuza zwycigstwu prawdy, ale zwyciestwu
samego mowcy bez wzgledu na to, jakg warto$¢ logiczng majg gloszone przez niego
tezy. Zaczyna wiec od erystycznego wykorzystania homonimii®. Arthur Schopen-
hauer w Erystyce (2007) wymienia ten wybieg na drugim miejscu, piszac:

Uzy¢ homonimii w celu rozszerzenia twierdzenia na rzecz, ktéra z wyjatkiem identycz-
noéci samego wyrazu nie ma nic lub tez ma bardzo malo wspélnego z przedmiotem
omawianym, nastepnie odeprze¢ to wspaniale i uda¢, ze si¢ obalilo samo twierdzenie.

Dzigki temu zabiegowi Konrad moze wykaza¢, ze chociaz jest czlowiekiem,
to jednak pod pewnymi wzgledami jest rowny Bogu, bo obaj s3 twércami i obaj
tworzg niesmiertelnosé. Mowi:

Jam tu przybyl, jam sie twércg urodzil.

Bog jest jednak Stworca, a nie tworca. Dwuznacznos$¢ czasownika tworzyé
potraktowal wiec Konrad bez uwzglednienia gramatycznej kategorii aspektu,
co nie pociaga za sobg homonimiczno$ci nazw wykonawcy kazdego z dwoch
rodzajow tworzenia. O ile bowiem akt tworczy czyni z Boga stworce, o tyle akt
tworczy poety pozwala nazwac go co najwyzej tworcg.

Drugim przykladem homonimii wykorzystanym przez Konrada jako argu-
ment jest dwuznaczno$¢ stowa niesmiertelnosé, ktoére moze oznaczaé zaréwno
nie$miertelno$¢ twodrczosci poetyckiej, jak rowniez dang przez Boga nieSmier-
telnos¢ duszy ludzkiej. Konrad wyraza to stowami:

Ja czuje niesmiertelno$¢, nieSmiertelnos¢ tworze,
Coz Ty wiekszego mogtles zrobi¢ — Boze?

Argumentacje oparta na homonimii wykorzystuje Konrad po raz trzeci,
dwukrotnie nazywajac siebie ojcem, ktéry podobnie jak Bég Ojciec kieruje sie
ojcowska odpowiedzialnoscig za rodzing:

W posrodku was jak ojciec wérdd rodziny stoje
[...]

Wszystkie przeszle i przyszle jego pokolenia,
Przycisnatem tu do fona [...] jak ojciec.

8 Podobnie jak w Wielkiej Improwizacji chodzi w takim wypadku najczesciej o polisemie, a nie

homonimie, jednak zawsze osoba stosujaca ten typ argumentacji wykorzystuje dwuznacznos¢
jakiego$ stowa.
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O Bogu jako o ojcu tez wspomina dwukrotnie, ale dopiero w konicowej czesci
swojego monologu i do tego w zdaniach podajacych w watpliwos¢ kierowanie sie
uczuciem ojcowskim przez Boga, z ktérych oba sa swiadomie niedokonczone:

Jesli ku zrodzonemu masz milo$¢ ojcowska...

[...]

Krzykne, ze$ Ty nie ojcem $wiata, ale...

Ten ciekawy zabieg polegajacy na przekazaniu informacji o Bogu jako Ojcu
wylacznie w presupozycji, ma by¢ w jego wywodzie dowodem na to, ze tylko
w powszechnej opinii Bog jest Ojcem, w rzeczywistosci nim nie jest, bo nie spet-
nia kryteriéw ojcostwa. Implikuje zatem Konrad, ze nie tylko jest rowny Bogu,
ale nawet go przerasta, bo w przeciwienstwie do Boga jest prawdziwym ojcem.
Nie wypowiada jednak tego sadu wprost z obawy przed popelnieniem bluznier-
stwa. Aby uzyska¢ spetnienie swojego gléwnego celu perswazyjnego wystarcza
Konradowi erystyczne uzasadnienie réwnosci z Bogiem, ktéra wzmacnia dodat-
kowo uzyciem zaimka nas oraz zaimkoéw mnie i ciebie polaczonych spojnikiem
koniunkcji w zdaniu skonstruowanym zgodnie ze znang w retoryce zasada
przeciwienstwa: my kontra reszta §wiata’. W ten sposob Konrad przeciwsta-
wia siebie i Boga calej reszcie, stojacej nizej. Przekonuje w swojej przemowie
Boga, ze:

Tylko ludzie skazitelni,

Marni, ale nieSmiertelni,

Nie stuza mi, nie znaja - nie znaja nas obu,
Mnie i Ciebie.

W tym momencie zgodnie z zasadami retorycznej dyspozycji przychodzi czas
na przedstawienie przez Konrada celu perswazyjnego swojego wystapienia, ktory
jest jasno przez niego okreslony — chce uzyska¢ od Boga rzad dusz, czyli wladze
nad duszami ludzkimi, zeby dzigki temu da¢ im szczgscie, ktorego poskapil im
Bog. Wie takze, ze chce nimi rzadzi¢ - nie bronig, piesniami, cudami, naukg, ale
oddziatywa¢ za pomoca czucia: cheg czuciem rzgdzié. Nie ma zadnych watpliwo-
$ci, ze Bog moze mu to dag¢, jesli on, Konrad, zdota go do tego przekonac, dlatego
stara sie wykorzysta¢ wszystkie znane mu sposoby, aby swdj cel osiaggnac.

Z punktu widzenia analizy jezykowej Wielkiej Improwizacji ciekawe moze
wiec by¢ przesledzenie, jakich argumentéw, chwytéw retorycznych, a takze ery-
stycznych uzywa w tym wypadku Konrad i czy sg one charakterystyczne tylko

® O tym, ze Konrad nasladuje w tym momencie Szatana, pisze Maria Cie$la-Korytkowska,

dz. cyt., s.27-38.
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dla romantycznej walki na stowa, czy da si¢ je odnalez¢ takze we wspdlczesnych
wypowiedziach oséb przekonujacych stuchaczy, ze nalezy im si¢ wtadza nad
innymi.

Zaczyna Konrad od narracji, ktora przybiera posta¢ argumentu. Opowiada,
jak sobie wyobraza sprawowanie przez Boga wladzy nad ludZmi. Jest to jed-
nak wizja nie Boska, ale ludzka. Rzady Boga to w jego relacji prawdziwe rzady
despoty i tyrana, ktore jednak w pelni akceptuje, mowiac:

Chce czuciem rzadzi¢, ktdre jest we mnie;
Rzadzi¢ jak Ty wszystkimi zawsze i tajemnie:
Co ja zechcg, niech wnet zgadna,

Spelnia, tym si¢ uszczesliwia,

A jezeli si¢ sprzeciwia,

Niechaj cierpig i przepadna.

Konczy te czegs¢ swojej wypowiedzi stowami:
Moéwia, ze Ty tak wladasz.

Technika zastosowang przez Konrada jest tu wigc powolanie si¢ na rzekoma
opini¢ dotyczaca Boskiej wladzy, odwolanie si¢ do wiedzy z niepewnych 7ré-
det po to, aby zdeprecjonowaé Boga. Maja temu stuzy¢ przytoczone przyklady
pozbawione jednak kontekstu, niemozliwe do zweryfikowania, gdyz odwotuja
sie do sytuacji zbyt ogdlnych. Tym samym popetnia Konrad w tym momencie
blad logiczny zwany petitio principii, polegajacy na niedostatecznym uzasad-
nieniu wyglaszanych sadéw.

Mimo to sady te wykorzystuje jako punkt wyjscia argumentacji, ktora opiera
na logicznym prawie implikacji majacej postac: jesli p, to g, a mianowicie:

Jesli mnie nad duszami réwng wtadze nadasz,
Ja bym méj naréd jak piesn zywa stworzyt,

I wigksze nizli Ty zrobitbym dziwo,
Zanucilbym piesn szczesliwa!

Jak wida¢, konkluzja jest pozytywna, ale wypowiedziana przez Konrada
w trybie przypuszczajagcym. Ten brak pewnosci jest wywolany cigglym mil-
czeniem Boga, ktdére zaczyna Konrada denerwowa¢. Denerwuje si¢, bo przeciez
stosuje argumentacje retoryczng, ktéra powinna przynies¢ efekt. Skoro nie przy-
nosi, Konrad przechodzi do erystyki.

Jako pierwszego chwytu uzywa argumentum ad ignorantiam, aby podwa-
zy¢ podstawe religii chrzedcijanskiej — wiare w istnienie Boga. Argument ten
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polega na zadaniu udowodnienia gloszonej tezy w sposéb mozliwy do weryfi-
kacji. Konrad stosuje ten chwyt w sposob prawie ze podrecznikowy:

Nie spotkatem Ci¢ dotad - ze$ Ty jest, zgaduje

moéwi do Boga, a nastepnie oczekuje, ze Bog potwierdzi swoje istnienie przez
pokazanie si¢ Konradowi:

Niech ci¢ spotkam i niechaj Twa wyzszo$¢ uczuje.

Zdaje sobie jednak sprawe z tego, Ze jego zadanie pozostanie niespelnione,
wiec przechodzi do kolejnych sposobdéw obrazania Boga. Stosuje w tym celu
argumentacje przypominajaca wnioskowanie logiczne, w ktérym przestanka
jest milczenie Boga interpretowane przez Konrada jako efekt tego, ze Bog kieruje
sie nie miloscig, ale madroscig. Oczywiscie, dla romantyka docenianie madro-
$ci jest naganne, dlatego zarzut ten traktuje jako obelge skierowang ku Bogu,
ktora nastepnie rzuca w stron¢ innych podporzadkowujacych sie rozsadkowi
i wedtug niego dzigki poparciu Boga osiagajacych sukces. Zarzuca tym samym
Bogu koniunkturalnos¢, kierowanie si¢ wyrachowaniem przez popieranie
,swoich™

Ten tylko, kto si¢ wryl w ksiegi,
W metal, w liczbe, w trupie cialo,
Temu si¢ tylko udato
Przywlaszczy¢ czesé Twej potegi.

Jest przekonany, ze po tylu prébach obrazania Bég powinien wreszcie zare-
agowac. Kiedy jednak nadal milczy, Konrad czuje si¢ przez niego potraktowany
gorzej niz Szatan. Wypomina to Stworcy, postugujac si¢ argumentum ad homi-
nem, polegajacym na wykazaniu przeciwnikowi w sporze braku konsekwencji.
Zdaniem Konrada skoro Bég w przeszlosci walczyt z Szatanem, ktéry uosabiat
wszelkie zto, teraz powinien wypowiedzie¢ walke jemu, Konradowi, bo to on,
Konrad atakuje Boga, kieruje pod jego adresem obelgi, obraza go, a nawet pod-
waza jego istnienie. Postepuje wiec jak Szatan, a Bog to lekcewazy.

Milczysz, — wszakze$ z Szatanem walczyl osobiscie?
Wyzywam Cig uroczyscie.

Zeby potwierdzi¢ swoja wrogg wobec Boga postawe, stosuje dodatkowo
argumentum ad baculum - straszy Boga, Ze uzyje wobec niego sity:

Ja wydam Tobie krwawsza bitwe nizli Szatan.
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Po wyczerpaniu mozliwosci, jakie daje argumentacja erystyczna, wraca do
retoryki. Wypomina Bogu, ze mimo iz on, Konrad, mégt sie zemsci¢ za ponie-
sione krzywdy, nie zrobil tego. Wspomina swoje cierpienie, za ktére wing ponosi
wedlug niego sam Bog, bo mu ,wydart osobiste szczgscie”, ale mimo to Konrad
nie mécit sig, tylko po chrzescijanisku znosit w pokorze swojg krzywde:

Na wiasnej piersi ja skrwawilem piescie,
Przeciw Niebu ich nie wzniostem.

Jest to ciekawie zastosowany przez Konrada typ argumentacji bardzo
ceniony przez teoretykdw retoryki, zwany retorsio argumenti (inaczej: odwro-
cenie argumentu). Konrad odwraca argument sity — powinien odwzajemnic sie
zlem za zlo, ale zlo, jakiego doznal, przeciwnie, nizby mozna oczekiwa¢, nie
wywolalo w nim checi odwetu. Mozna si¢ tu takze doszukiwa¢ nawigzania do
przystowia ,Jak kto w ciebie kamieniem, to ty w niego chlebem”.

Koncowa czes¢ Wielkiej Improwizacji to wzorcowe zastosowanie przez Kon-
rada argumentacji sylogistycznej (wymienionej w podstawie programowej dla
poziomu rozszerzonego nauczania jezyka polskiego), ktéra pozwala mu pod-
wazy¢ istote boskosci, a mianowicie dogmat dotyczacy Boskiego milosierdzia.
By to osiagna¢, znéw odwotuje si¢ do prawa implikacji. Jego zdaniem prawo
to potwierdza, ze jesli Bog jest wszechmocny, to nie jest milosierny, A jesli jest
milosierny, to nie jest wszechmocny, bo gdyby byt i mitosierny, i wszechmocny,
mogtby, kierujac sie mitosierdziem, uzy¢ swojej mocy do wyeliminowania ludz-
kiej krzywdy. Konrad wyraza to szeregiem zdan majacych posta¢ zaprzeczo-
nych poprzednikéw, ktdre tworzg narracje przybierajaca posta¢ argumentum
ad misericordiam (odwotlujacego si¢ do litosci):

Jesli pod rzadem Twoim czulos¢ nie jest bezrzad
Jesli w milion ludzi krzyczacych ratunku

Nie patrzysz, jak w zawile zréwnanie rachunku;
Jesli mito$¢ jest na co w $wiecie Twym potrzebna
I nie jest tylko Twoja omytka liczebna

Co ciekawe, wniosku, ktéry logicznie z tych zdan wynika, nie wypowiada
glosno, bo zaprzeczatlby on dogmatowi o jednoczesnej obecnosci Boskiej
wszechmocy i Boskiego milosierdzia, ktory przed chwilg zanegowal, stosujac
wnioskowanie logiczne. Jednak rozumie, ze sprawy Boskie nie podlegaja logice,
co budzi w nim na moment pokore typowa dla czlowieka bezradnego wobec
irracjonalnosci Bozych decyzji i przechodzi do perswazji opartej na prosbie.
Zaklina Boga, aby przekazal mu wladze, ktorg dysponuje. Zaklinanie jest
z jednej strony odwotywaniem si¢ do sit nadprzyrodzonych, do mocy silniej-
szych niz ludzkie, z drugiej jednak strony jest wyrazem bezsilnosci, ktéra moze
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wywolywac litos¢. Jedli ten typ argumentacji stosuje Konrad $wiadomie, to liczy
na wspolczucie ze strony Boga. Odwoluje si¢ tez do znanych z podrecznikéw dla
moéwcow zasad perswazji'’. We wzorcowy sposéb stosuje zasade wzajemnosci,
obiecujac za otrzymang wladze stworzenie na ziemi szcze$cia. Po zasadzie wza-
jemnosci wykorzystuje z kolei zasade limitu, opatrujac ja odrobing ironii:

...nie dasz dla serca, dajze dla rozumu.

Postepuje w tym momencie zgodnie z zaleceniami teoretykéw retoryki,
zmniejszajac oczekiwania — chcial dla serca, ale wystarczy, jesli B6g uhonoruje
rozum'!, mimo ze jeszcze przed chwilg kierowanie si¢ rozumem wytykal Kon-
rad Bogu jako wadg, ktorej nalezy si¢ wstydzic.

Na koniec wraca do taktyki przechwalania si¢ wlasng wielkoscia, pod-
kreslajac moc kryjacego si¢ w nim uczucia. Kolejny raz stosuje argumentacje
ad baculum - straszy Boga, ze do niego strzeli i w gruzy zburzy Jego nature
za pomoca stowa, ktére zadziala jak naboj. Stowo to kieruje pod adresem
Boga jako obelge, ktéra wydaje mu sie tak straszna, ze nie jest w stanie jej
wymowic:

Krzykne, ze$ Ty nie ojcem $wiata, ale...

Za niego konczy zdanie diabel, wypowiadajac stowo carem. Stowo to jest
niewatpliwie pomy$lanym argumentum ad personam, a jednoczesnie niewy-
powiedziana wczesniej konkluzja serii implikacji, czyli synonimem braku mito-
sierdzia i niedbania o ludzkie szczescie.

Wspolczesny homo loquens

Przeprowadzona analiza technik perswazyjnych zastosowanych przez Kon-
rada w Wielkiej Improwizacji pokazuje ich ponadczasowos¢. Te same chwyty,
ktdére opisywano w starozytnosci jako skuteczne wykorzystywanie jezyka w celu
przekonywania do wlasnej racji, zastosowal romantyczny bohater, ktéry — wyda-
waloby sie — nie kieruje si¢ w swoim wywodzie precyzja ani konsekwencja, a jed-
nak czesto oparte na prawach logiki zawile rozumowanie uznawal za najlepsza
bron w bitwie stownej, ktdra postanowil stoczy¢ z Bogiem.

Okazuje si¢, ze podobnie postepowali liczni bohaterowie literaccy. Tworcy,
ktérzy powotywali ich do zycia, znali dobrze zasady perswazji, znali tez argu-

1 Por. R.B. Cialdini, Anatomia perswazji, ,Swiat Nauki”, kwieciefi 2001, s. 64-69 oraz E. Wierz-
bicka-Piotrowska, ABC dobrego méwcy [w:] Polszczyzna na co dzie#, red. M. Bannko, War-
szawa 2010, s. 199-200.

" R.B. Cialdini, dz. cyt,, s. 65; E. Wierzbicka-Piotrowska, dz. cyt., s. 199.
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menty erystyczne, ktére pozwalaly ich bohaterom uzyska¢ przewage nad
rozmowca.

Co ciekawe, tych samych chwytéw uzywaja dzi$ politycy przekonujacy
wyborcéw do swoich programoéw, nauczyciele uzasadniajacy przekazywang wie-
dze, dzialacze agitujacy przedstawicieli réznych $rodowisk do wziecia udziatu
w organizowanej przez nich akgcji, a takze dziennikarze radiowi i telewizyjni
chcacy uzyskaé od swoich rozméwcodw jakies sensacyjne informacje. Warto
zada¢ sobie pytanie, czy cel perswazyjny mozna osiaggnac tylko w taki sposéb.
Mozna tez zapytaé, dlaczego dopiero w momencie, kiedy mys$li zamieniamy
na stowa, pojawiaja si¢ klamstwa, obelgi i manipulacja. Uczniowie powinni
sobie uswiadomi¢, ze nie jest to wina jezyka, ale wylacznie jego uzytkowni-
kéw. Myslimy dla samych siebie, a kiedy zaczynamy méwi¢, pojawia si¢ kto$
drugi, kogo mozna oszuka¢, obrazi¢, wyprowadzi¢ w pole. Pomaga w tym ery-
styka, ktorag warto poznac, zeby zauwazy¢ nielojalnos¢ rozméwcy, jego proby
oddzialywania na emocje, grozenie, obrazanie oraz sprytne wykorzystywanie
dwuznacznosci wypowiadanych stéw. Wszystkich tych chwytéw uzywa Kon-
rad, bo chce za wszelka cene osiaggna¢ swoj cel perswazyjny. Retoryka poka-
zuje, jak mozna przekonac stuchaczy bez uciekania si¢ do podstepu, czyli
jak dziata¢ za pomocg stoéw, pozostajac vir bonus' (cztowiekiem prawym,
ktéremu mozna zaufa¢ jako komus, kto kieruje si¢ dobrem i prawda). Reto-
ryka sugeruje wigc okreslony wybdr postepowania, zgodny z etyka i posza-
nowaniem ludzkiej godnosci, dlatego - jak podkreslaja liczni autorzy - jej
obecno$¢ jest mozliwa nie tylko w spoteczenstwie ludzi wolnych, ale przede
wszystkim ludzi myslacych, ktorzy potrafia wybrac to, co jest zgodne z istotg
czlowieczenstwa.

Z tych wlasnie powodéw obecnos¢ retoryki w szkole jest bardzo wazna,
a zwlaszcza wazne jest takie realizowanie podstawy programowej, aby istoty
retoryki nie wypaczy¢ i nie sprowadzi¢ jej wylacznie do umiejetnosci ozdabia-
nia wypowiedzi wyszukanymi $rodkami stylistycznymi lub do zapoznawania
uczniéw z technikami stownymi stuzacymi zwyciezaniu w sporze. Retoryka nie
jest bowiem - jak sie czasami mylnie sadzi — umiejetnoscig tworzenia kwieci-
stych wypowiedzi — retoryka to recepta na godne zycie.

Stowa Katona Starszego: Orator est vir bonus, dicendi peritus (Mdéwca to cztowiek prawy,
biegly w méwieniu) staly si¢ powszechnie stosowana charakterystyka retora. Wynika stad
znany w $wiecie etos mowcy, czyli traktowanie cztowieka zabierajacego glos publicznie jako
stanowiacego wzor doskonalosci nie tylko intelektualnej, ale rowniez moralnej i dlatego
zastugujacego na pelne zaufanie. Niestety, w dzisiejszym $wiecie stowa Katona Starszego nie
zawsze znajduja potwierdzenie.
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Streszczenie

W artykule zostata przeprowadzona retoryczna analiza Wielkiej Improwizacji, potrakto-
wanej jako mowa perswazyjna wygloszona przez Konrada do Boga. Okazalo sig, ze jest
ona skonstruowana zgodnie z zasadami retorycznej dyspozycji, a argumentacje stosuje
Konrad zaréwno retoryczna, jak i erystyczng. Nie powstrzymuje si¢ przed obrazaniem
Boga, straszeniem go oraz wypominaniem rzekomych krzywd, jakie wyrzadzit ludziom.
Te od starozytnosci stosowane techniki wplywania na rozmoéwce okazuja sie jednak nie-
skuteczne, jesli chodzi o takiego odbiorce, jakim jest Bog, ktoéry milczy przez caly czas
trwania mowy Konrada. Nie pomaga ani perswazja, ani manipulacja, jednak analiza
srodkéw jezykowych stosowanych przez Konrada pokazuje ich ponadczasowos¢.

Stowa kluczowe: Wielka Improwizacja, funkcja argumentacyjna jezyka, retoryka,
erystyka

Summary

In the paper, the rhetorical analysis of the Great Improvisation, treated as a persuasive
speech delivered by Konrad to God, was carried out. It was constructed in accordance
with the principles of rhetorical disposition, and Konrad’s argumentation was both rhe-
torical and eristic. He does not refrain from insulting God, threatening him, alleging that
God harms people. These ancient methods of influencing the interlocutor, however, turn
out to be ineffective when it comes to a recipient such as God, who remains silent during
the whole Konrad’s speech. Neither persuasion, nor manipulation does help. However,
the analysis of linguistic means used by Konrad shows their timelessness.

Keywords: Great Improvisation, argumentative function of language, rhetoric, eristic
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XCIX Liceum Ogélnoksztatcgce z Oddziatami Dwujezycznymi
im. Zbigniewa Herberta w Warszawie

doradca metodyczny WCIES

Jak ludzie rozmawiajg ze sobg i dlaczego sie nie rozumieja.
O spotkaniach bohateréw Romea i Julii Williama Szekspira,
Lalki Bolestawa Prusa
i Ludzi bezdomnych Stefana Zeromskiego

Zycie ludzkie jest historig spotkan i rozmowy. To dzigki nim czlowiek
ksztattuje siebie i prébuje oddzialywac¢ na innych, na §wiat. Nic wiec dziwnego,
ze literatura to przede wszystkim opowiadanie o tych spotkaniach i rozmowach,
proba glebokiego wnikniecia w $wiat relacji miedzyludzkich, a co za tym idzie
- w $wiat wewnetrzny cztowieka. Dlatego warto sie przyjrze¢ temu, jak ludzie
rozmawiaja ze soba, przyjrzec sie, jak budujg porozumienie, i temu, dlaczego
porozumienie to tak czesto jest niemozliwe.

Wedlug teorii komunikacji Romana Jacobsona sprawa jest stosunkowo pro-
sta. Upraszczajac: wystarczy, ze nadawca i odbiorca postuguja si¢ tym samym
kodem, aby mogli odczyta¢ swoje komunikaty. Wynika z tego, ze jezeli uzywaja
tego samego jezyka, nie powinno dochodzi¢ do nieporozumien. A jednak do
nich dochodzi. Ba, s3 one przyczyng bolu, cierpienia, wielkich tragedii osobi-
stych — mdéwig rzecz jasna o bohaterach literackich. Sp6jrzmy na Makbeta — do
czego doprowadzilo jego bledne zrozumienie komunikatu wiedzm.

Dlatego tez jezykoznawcy wcigz doskonalg teorie komunikacji, szukaja
odpowiedzi na pytanie, na czym tak naprawde ona polega, jakie sg jej mecha-
nizmy. Prébg odpowiedzi na te pytania s3 miedzy innymi teoria rozmowy Her-
berta Paula Grice’a' oraz teoria relewancji Dana Sperbera i Deirdre Wilson®.
Uwzgledniajg one zdobycze psychologii poznawczej, intencje nadawcy i szeroko
rozumiany kontekst, w tym kulturowy.

W jaki sposob mozna stosowac najnowsze teorie jezykoznawcze, o charak-
terze kognitywistycznym, na lekcjach jezyka polskiego, zwlaszcza w analizie
tekstow literackich? Mozna na przyklad wykorzysta¢ metodologie jezykowego
obrazu $wiata, jak to zrobitam na lekcji w gimnazjum, analizujac jezyk tytulo-
wych bohateréw Romea i Julii Williama Szekspira. Zastosowanie tej metodologii
w interpretacji krotkiego fragmentu sceny balkonowej pozwala scharaktery-
zowac bohaterdw, ich sposob widzenia $wiata, a nawet okresli¢, w jaki sposob

1

H.P. Grice, Logika i konwersacja, ,Przeglad Humanistyczny” 1977, nr 6, s. 85-99.

> D. Sperber, D. Wilson, Relewancja. Komunikacja i poznanie, Krakéw 2011.
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autor kreowal dang posta¢. Dzigki takiemu podejsciu uczniowie przejda od ana-
lizy jezyka postaci do odtworzenia jej jezykowego obrazu $wiata i zrozumienia
motywow postepowania bohaterdw.

Tymczasem na lekcjach najczesciej oddzielnie analizuje sie tres¢ utworu,
charakteryzuje bohateréw, a dopiero pézniej wypisuje srodki stylistyczne,
ewentualnie — co rzadsze — probuje si¢ okresli¢ cechy jezyka utworu. Nic wiec
dziwnego, ze uczniowie tez wszystko widzg oddzielnie i nie umiejg wskazac funkcji
srodkéw stylistycznych uzytych przez autora i analizowa¢ utworu calosciowo’.

Jak nauczy¢ uczniéw analizy jezykowej utworéw literackich, zwlaszcza
poetyckich? Jak ich przekona¢, ze to wlasnie jezykowe uksztaltowanie wypowie-
dzi decyduje o jej interpretacji? Zastosowalam metodologie jezykowego obrazu
$wiata na lekcji poswigconej analizie sceny balkonowej z Romea i Julii Szekspira.
Zadaniem uczniéw bylo wyszukanie w tekscie metafor dotyczacych mitosci
i ukochanej osoby. Kiedy zapytalam uczniéw o funkcje tych metafor, spotka-
tam si¢ z milczeniem lub odpowiedziami, ze przenosnie te pokazuja milosc.
A przeciez chodzilo nie tylko o wskazanie funkcji srodkéw stylistycznych uzy-
tych przez autora, lecz takze — a moze przede wszystkim - o zrekonstruowa-
nie jezykowego obrazu miltosci w wypowiedziach Romea i Julii. Zastosowatam
prosty zabieg: na tablicy wypisalismy oddzielnie metafory uzyte przez Julie i te
zastosowane przez Romea:

Romeo Julia

Na skrzydlach mifosci

Lekko, bezpiecznie mur ten przesadzitem,
Bo milto$¢ nie ma zadnych tam i granic;
A co potrafi, na to sie i wazy;

Krewni wiec twoi nie trwozg mie wcale.

Czy ty mie kochasz? Wiem, ze powiesz:

tak jest;
I ja-¢ uwierze; mimo przysiag jednak
Mozesz mi¢ zawies¢.

Ufaj mi jednak, bede ja wierniejsza
Milos¢, co mi go doradzita szukaé; Od tych, co bieglej umieja sie drozy¢.

Ona mi instynkt, ja jej oczy dalem.

Nie jestem sternik, gdybys jednak byla
Rownie daleko jak éw brzeg, ktérego
Morze najdalsze podmywa krawedzie,
Smiato po taki klejnot bym poptynat.

Daj pokéj przysiegom.

Lubo sig ciesze z twojej obecnosci,

Te nocne $luby nie cieszg mnie jakos,

Za nagle one sg, za nierozwazne,

Podobne niby do blasku, co znika,

Nim czlowiek zdazy powiedzie¢:
»Blysneto”.

A. Marcinkiewicz, gtos w dyskusji podczas konferencji ,,Jezykowy obraz $wiata w badaniach
naukowych i w nauczaniu szkolnym” zorganizowanej w 2014 roku na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego. Zob. E. Wierzbicka-Piotrowska, Metodologia jezykowego
obrazu swiata w nauczaniu szkolnym, ,Poradnik Jezykowy” 2015, nr 1, s. 69-78.



Jak ludzie rozmawiaja ze soba i dlaczego si¢ nie rozumiejg... 237

Bo moja milo$¢ réwnie jest gleboka
Jak morze, réwnie jak ono bez konca;
Im wiecej ci jej udzielam, tym wiecej
Czuje jej w sercu®.

Jaki byt efekt tego zabiegu? Uczniowie zaczeli mowi¢, jak Romeo postrzega
swoja ukochang i jak rozumie mito$¢, a jak czyni to Julia. Doszli do wniosku,
ze Romeo méwi o uczuciach bardzo poetycko, gérnolotnie, nie liczy sie z kon-
sekwencjami, z jakimi wigze si¢ to uczucie, jest lekkomy$lny. Julia natomiast
- mimo Ze réwnie picknie méwi o swojej milosci — jest bardziej konkretna,
dostrzega niebezpieczenstwo i z peina §wiadomoscia decyduje si¢ na $lub
z Romeem.

Dzigki temu, ze uczniowie skoncentrowali sie na jezyku, ktérym postuguja
sie bohaterowie, potrafili odtworzy¢ ich sposob mys$lenia, rozumienia $wiata,
stosunek do drugiej osoby, a nawet zastanowic¢ si¢ nad miejscem kobiety i mez-
czyzny w $wiecie, ktéry opisuje William Szekspir. Pytanie o funkcj¢ analizo-
wanych metafor nie sprawilo juz zadnego problemu. Po prostu uczniowie lepiej
zrozumieli motywy postepowania bohateréw, §wiat przedstawiony w utworze,
a przede wszystkim pojeli sens jezykowej analizy dramatu.

Czy Romeo i Julia si¢ rozumieli? Na pewno. Byli bardzo mlodzi, nie mieli
doswiadczen zyciowych, ktore zakldcatyby proces porozumienia, intuicyj-
nie postrzegali siebie takimi, jakimi byli. Bariery migdzy nimi mialy zrédlo
w okoliczno$ciach zewnetrznych, a nie w nich samych. Inaczej jest z bohaterami
powiesci polskich - Wokulskim i Izabelg z Lalki Bolestawa Prusa oraz z Joasia
i Judymem z Ludzi bezdomnych Stefana Zeromskiego - bohaterami, ktérych
osobowos¢ w duzej mierze zostata uksztaltowana przez dwczesnie panujace
stosunki spoteczne, historig, wzorce kulturowe i ich osobiste losy. To te czyn-
niki zadecydowaly o ich decyzjach, o sposobie traktowania drugiego czlowieka,
wreszcie — 0 niemoznosci porozumienia sig.

W analizie i interpretacji postepowania bohateréw pomoze zastosowanie
teorii relewancji. Czy jednak mozna jg stosowa¢ w interpretacji utworu lite-
rackiego? Przeciez postacie s3 tworem autoréw, a nie zywymi ludZzmi. Wiemy
jednak, ze literatura bywa swego rodzaju syntezg, w postaciach literackich znaj-
dujemy odbicie ludzkich marzen, dazen, uczu¢. Dlatego tez zasadne wydaje sie
postuzenie ta teorig w interpretacji wybranych, znaczacych rozméw bohaterdw.

Deirdre Wilson swoéj artykul Relewancja a interpretacja tekstow literac-
kich® poswiecita mozliwosciom zastosowania swojej teorii w badaniu tek-

4

W. Szekspir, Romeo i Julia, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/romeo-i-julia.pdf [dostep:
19 wrzesnia 2018 r.].

> D. Wilson, Relewancja a interpretacja tekstéw literackich [Relevance and the interpretation of
literary works), ,Przestrzenie Teorii” 2012, nr 18.
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stow literackich, przy czym skupila si¢ raczej na odczytaniu intencji autora.
Badaczka pisze:

Po pierwsze, interpretacja tekstow literackich oparta jest na tych samych podsta-
wowych zdolnosciach poznawczych i komunikacyjnych, jakie wykorzystujemy
w zwyklej bezposredniej wymianie komunikatéw. Po drugie, pojecia teoretyczne,
ktore zastosowane sa do analizy zwyklych wypowiedzi [...] - powinny by¢ moz-
liwe do zastosowania takze w interpretacji tekstow literackich. Po trzecie, kogni-
tywne i komunikacyjne zasady relewancji, teoretyczne definicje relewancji oraz
oparta na teorii relewancji heurystyka rozumienia komunikatu, stanowiace sedno
podejmowanych w ramach teorii relewancji opiséw zwyczajnych proceséw poznaw-
czych i komunikacyjnych, powinny sie stosowa¢é takze do interpretacji tekstow
literackich®.

Jak wspomnialam, badaczka koncentruje si¢ na intencjach autora. Odczy-
tanie niektorych z nich w wypadku Lalki i Ludzi bezdomnych jest dla nas sto-
sunkowo proste — chodzi o zabiegi stosowane przez pisarzy w celu uniknigcia
ingerencji cenzury - np. skok z Nowego Zjazdu Wokulskiego czy tajemniczo$¢
postaci Wiktora z Ludzi bezdomnych. Bez zrozumienia intencji autora niemoz-
liwe byloby zrozumienie tresci utworu.

Przejdzmy do interpretacji znaczacych rozméw bohateréw wspomnia-
nych powiesci. Najpierw jednak zdefiniujmy krotko podstawowe pojecia teorii
relewancji. Ewa Mioduszewska-Crawford w tekscie Relewancja w jezykoznaw-
stwie pisze:

Zaproponowane podejécie do komunikacji ludzkiej jest nowe. Jest ono oparte na
ogolnej teorii poznania. Wedlug Sperbera i Wilson, poznanie ma na celu poszerzenie
wiedzy danej osoby o $§wiecie. Maksymalnie efektywne poszerzenie wiedzy o $wiecie
zaklada takie przetwarzanie informacji, w ktérym osiaga sie jak najwieksze efekty
poznawcze kosztem minimalnego wysitku wlozonego w proces komunikacji.

Komunikacja zaktada, ze to, co komunikujemy jest istotne (relewantne). Istotg teorii
relewancji jest wlaénie to zalozenie, nazwane zasada relewancji. Wedlug niej, przy-
stepujac do interpretacji skierowanej do nas wypowiedzi zakltadamy, ze bedzie ona
dla nas istotna/relewantna, a samej interpretacji dokonujemy, poszukujac tej wiasnie
relewancji. Takie zalozenie pozwala wytlumaczy¢, czym jest komunikacja i w jaki
sposob znaczenie jezykowe i czynniki kontekstowe wspoldziataja w procesie inter-
pretacji wypowiedzi’.

¢ Tamze,s. 204.
E. Mioduszewska, Relewancja w jezykoznawstwie, rrt2.neostrada.pl/mioduszewska/course_
2657_reading_2.doc [dostep: 19 wrzesnia 2018 r.].
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Istotne jest, Zze w procesie komunikacji wazna role odgrywaja nie tylko zna-
jomos$¢ kodu, intencja méwigcego, szeroko rozumiany kontekst, lecz takze zdol-
no$¢ czlowieka do odczytywania istotnego znaczenia wypowiedzi (eksplikatura)
i zdolno$¢ do logicznego wnioskowania (implikatura). Skad si¢ wigc biora nie-
powodzenia w komunikacji, nieporozumienia?

Michat Sedlaczek w artykule Nieporozumienie a relewancja. Klasyfikacja
i definicja nieporozumien w Swietle teorii relewancji pisze:

Sytuacje niezrozumienia sg [...] niezwykle rzadkie dla rozméwcow konwersujacych
w swoim jezyku macierzystym. Przypadki, w ktérych, mimo zrozumienia poszcze-
golnych stéw, nie potrafimy wywnioskowa¢ informacji, ktére komunikuje nasz inter-
lokutor, lub rozumiemy je niezgodnie z intencjami méwiacego, sa wynikiem wylacz-
nie wnioskowania inferencyjnego i powinny by¢ traktowane jako nieporozumienia®.

Z modelu komunikacji przedstawionego na rysunku 1 wynika, ze nieporo-
zumienia mogg wynikac z blednego odczytania intencji nadawcy.

Rysunek 1. Model komunikacji w teorii relewancji Sperbera i Wilson

Forma wypowiedzi

P —
GESt interpretac@
—
mysli méwiacego
/(téra moze byé>>\
@ft_erpretagja <opisem >
mysli mysli stanu stanu

przypisanej pozadanej faktycznego pozadanego

Zrédlo: A. Koztowska, Teoria relewancji Sperbera i Wilson. Nowe modele komunikacyjne,
http://kozlowska.uksw.edu.pl/img/metodologial7.pdf [dostep: 19 wrzeénia 2018 r.].

Wydaje sig, ze tak jest wltasnie w wypadku Izabeli Leckiej i Wokulskiego.
Przyjrzyjmy si¢ fragmentom dwoch rozmoéw: kiedy Wokulski wyznaje Izabeli
milos¢ oraz kiedy para bohaterdw si¢ zareczyta.

8 M. Sedlaczek, Nieporozumienie a relewancja. Klasyfikacja i definicja nieporozumien w Swie-

tle teorii relewancji [w:] Via Communicandi. Prace z antropologii komunikacji i epistemologii
spolecznej, red. B. Sierocka, Wroctaw 2012, s. 159.
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Zwracam uwage, ze ani w pierwszej, ani w drugiej rozmowie nie padaja
stowa ,kocham panig” czy ,prosze panig o reke”. A jednak dla obojga sprawa
jest jasna. Wokulski méwi: ,,Pytam si¢ tylko, czy nie uwaza pani za obraze dla
siebie tego, ze ja my$le o pani, nic — tylko mysle™. I jeszcze: ,Niech pani nie spie-
szy sie z przebaczeniem, bo ono moze podnie$¢ moje nadzieje™. To wszystko.
A jednak oboje doskonale rozumieja, o czym jest mowa — Izabela dobrze zna gry
salonowe, Wokulski si¢ ich nauczyt. Oboje $wietnie odczytujg istotne znaczenie
wypowiedzi (eksplikature), problem tkwi w implikaturze (logicznym wniosko-
waniu), ktére oparte jest na falszywych przestankach, na co wptywa miedzy
innymi prowadzenie gry przez Izabele.

Gra Izabeli przejawia si¢ nie tylko w jej wypowiedziach, lecz takze w jej
zachowaniu, o ktdrym pisze narrator. Zwré¢my uwage, ze opowiadajac o pierw-
szej z rozmow, narrator opisuje tylko zachowanie Leckiej, nie poswigca nato-
miast uwagi Wokulskiemu, ktérego tylko styszymy. On za$ widzi zachowanie
ukochanej, nie dostrzega jednak w nim falszu, gry. Dla niego zaklopotanie,
zmieszanie, poblednigcie sg oznakami uczu¢, uczué prawdziwych.

Jezeli pokusiliby$my si¢ o odtworzenie wnioskowania bohatera, mogloby
ono wygladac tak:

Panna Izabela jest delikatng dama, ktdrej nie wypada przyjmowac¢ awanséw od mez-
czyzn, dlatego jest tak zmieszana. Nie wypada jej otwarcie wyznawac uczué, dlatego,
aby jej nie urazi¢, ja tez bede mowit tak, aby mnie zrozumiala, a jednak nie czula si¢
zmuszana do czegokolwiek”.

Obserwacja reakcji panny Izabeli pozwala Wokulskiemu umocnic si¢ w tym
przekonaniu, co ona $wiadomie wykorzystuje.

Bohater za dobra monete bierze stowa ukochanej: ,kazdy cztowiek ma prawo
mysle¢”". Mdéwiac o swoim dla niej uwielbieniu, Wokulski poréwnuje ja do
stonica, siebie do mchu lub paproci zapatrzonych w stonce, umniejsza wlasng war-
tos¢. Jego intencja jest wyrazenie podziwu, uwielbienia, oddania wobec obiektu

swoich uczu¢. Wilasnie - obiektu. Olga Tokarczuk w szkicu Lalka i perta pisze:

Sa dwie Izabele - jedna opowiadana przez narratora, druga postrzegana przez Wokul-
skiego. Zaufanie czytelnika do wszystkowiedzgcego narratora jest zupelne, zwlaszcza
ze percepcja Wokulskiego pozostawia wiele do Zyczenia, czasami bywa pelna egzal-
tacji, czasami powierzchowna, lecz nigdy nie wydaje si¢ do$¢ rzetelna. Z jednej strony
widzimy Izabele jako atrakcyjna fizycznie, niegtupia, ale prézna, snobke arystokratke.
W tej wersji wydaje sie do$¢ banalna, stowem - nic szczegdlnego.

°  B.Prus, Lalka, Wroctaw 1991, t. IL, s. 244.
10 Tamze, s. 419.
1 Tamze, s. 244.
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W jaskrawym z tym kontrascie stoi obraz, jaki widzi Wokulski. Nieostry i bez
konkretnych szczegétéw, ale potezny - Izabela jest niezwykta, pigkna, gleboka
i tajemnicza'>.

Izabela nie jest dla Wokulskiego pelnowymiarowym czlowiekiem, jest wla-
$nie obiektem uczu¢. Mimo ze bohater wielokrotnie dostrzega sygnaty ostrze-
gawcze, najczesciej je lekcewazy. Wazne jest to, jak on ja widzi, a nie to, jaka jest
naprawde.

Intencja Wokulskiego w rozmowie na polance jest zyskanie zainteresowania
Izabeli, by koniec koncow zdoby¢ jej mitos¢. Bohater nie wie, ze jest to niemoz-
liwe, bo nie dostrzega prawdziwej kobiety, widzi tylko swoje wyobrazenie. Dla-
tego tez blednie odczytuje pragnienia przyszlej narzeczonej. Ta jest zmeczona
tym, ze opuscili ja wszyscy adoratorzy, nawet baron si¢ zareczyl, a marszalek
traktuje ja z uwielbieniem o wiele mniejszym niz poprzednio. Poza tym na salo-
nach szepczg o jej wieku i staropanienstwie.

Izabela wie, Ze przyczynag jest sytuacja materialna jej rodziny, dlatego tez
w koncu godzi si¢ wyjs¢ za Wokulskiego. Zreszta, w jej srodowisku coraz lepiej
moéwig o ,,kupcu”, Wokulski jest przyjmowany na salonach, mozna powiedzie¢
nawet, Ze robi furore, a sam hrabia Licinski méwi o nim z najwyzszym uzna-
niem. I wlasnie ta wypowiedz byta jedng z przyczyn, dla ktérych Izabela zdecy-
dowatla sie wyjs¢ za upartego adoratora, cho¢ przeciez kupca.

Cala wiedza Izabeli o $wiecie bierze si¢ [bowiem] ze stuchania tego, co méwia inni,
albo jak co$ jest oceniane przez zbiorowy podmiot zwany $wiatem. Sg to zlepki
sadow, przeswiadczen, uprzedzen, ocen. Ich Zrédlo miesci sie zawsze na zewnatrz.
Izabela nie jest podmiotem, ktory tworzy wlasny $wiat warto$ci. Ona zbiera poglady
od innych i komponuje z nich wlasne®.

Juz w rozmowie na polance Izabela wspomina o szlachectwie Wokulskiego
(0 ktérym mowita prezesowa), a nawet sugeruje, ze moze on przesta¢ by¢ kup-
cem. Z przebiegu tej konwersacji wynika, ze Izabela doskonale zrozumiala,
o czym mowi Wokulski, jej odpowiedzi s3 dowodem na to, iz odczytata mysli
moéwiacego jako opis stanu faktycznego. Nie dostrzegla jednak kontekstu —
w swej préznosci nie docenita glebi uczu¢ mezczyzny, nie dostrzegta tez, z czego
wynika bezgraniczne uwielbienie, jakim jg darzy.

Dalsze losy tego zwiazku dowodza, zZe pozornie Izabela si¢ nie mylita —
zastrzegla sobie prawo do wlasnego towarzystwa — miala je, otaczal ja znow
rdj wielbicieli, w jej domu zaczeli pojawiac sie goscie. Wreszcie byta szczedliwa.
Pogodzita si¢ z tym, ze to Wokulski jest przyczyna odzyskania przez Leckich

2 O. Tokarczuk, Lalka i perta, Krakéw 2001, s. 38.
13 Tamze, s. 57.
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znaczenia w $§wiecie, postanowita wykorzystac jego uczucie do osiagnigcia wia-
snych celow, ze swojej strony taskawie pozwalajac narzeczonemu na darzenie jej
uwielbieniem.

Mimo ze Wasowska przekazata Izabeli stowa prezesowej: ,,Obawiam sig, ze
Bela wcale nie rozumie Wokulskiego; zdaje mi sie, Ze z nim igra, a z nim igrac
nie mozna. I jeszcze zdaje mi sie, ze oceni go za pdzno”'4, bohaterka bardzo
chtodno przyjeta do wiadomosci stowa umierajacej staruszki. Dlaczego? Olga
Tokarczuk stawia takg diagnoze:

Izabela porusza si¢ emocjonalnie na prostym kontinuum, ktérego biegunami sa
zadowolenie i satysfakcja, gdy jej pragnienia sa spetniane, oraz gniew i niepokoj, gdy
co$ lub kto$ im sie przeciwstawia. Wahadlo zegara®.

Dlatego tez, mimo ze wydaje si¢, iz odczytanie przez Izabele komunikatu
Wokulskiego jest opisem stanu faktycznego, to jednak w rzeczywistosci jest
tylko interpretacja, i to interpretacja mysli pozadane;.

Teoria relewancji zaklada, ze komunikujac si¢, cztowiek dazy do osiggnie-
cia jak najmniejszym wysitkiem jak najlepszego efektu poznawczego. Dlatego
tez odbierajac komunikat, stawia szereg hipotez, z ktérych wybiera najbardziej
relewantng. W wyniku wnioskowania pragmatycznego odbiorca przypisuje
komunikatowi pewne znaczenie, wychodzace poza to, co si¢ miesci w znaczeniu
zdania, czyli w tym, co zostalo powiedziane w zdaniu.

Plynie stad wniosek, zZe znaczenie komunikatu wynika nie tylko z dostow-
nego znaczenia zdania, lecz takze ze stanéw mentalnych przypisywanych
nadawcy przez odbiorce oraz z kontekstu wypowiedzi. W swietle tych stwier-
dzen staje si¢ jasne, dlaczego Izabela i Wokulski - mimo pozoréw zrozumienia
- nie mogli si¢ tak naprawde porozumiec.

Jak pisze Olga Tokarczuk, w opisie ,jednostronnego romansu” bardzo
wczesnie mozna zauwazy¢ oznaki zblizajgcej sie tragedii'®. Jest to szczegolnie
widoczne w scenie o$§wiadczyn Wokulskiego. Ofiarowuje on narzeczonej swoj
skarb — metal 1zejszy od powietrza. Rezygnuje dla niej, dla istoty, ktéra mu prze-
stonita $wiat”, z marzen naukowych. Izabela rumieni si¢, wsuwajgc medalion
za stanik. Wokulski - wzruszony - mysli: ,Otom podty [...]. I ja taka kobiete
podejrzewatem. Ach, nedznik™".

Intencje autora konstruujacego te scene staja si¢ jasne dopiero wtedy, gdy
czytamy rozmowe Izabeli ze Starskim prowadzong w pociagu do Krakowa.
Znaczace jest, ze kuzyni rozmawiajg po angielsku, nie po polsku. Kiedy panna

" B.Prus, dz. cyt., s. 374.

" 0. Tokarczuk, dz. cyt., s. 57.
16 Por. tamze, s. 40-41.

7" B. Prus, dz. cyt., s. 420.
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Lecka jest pewna, Ze narzeczony jej nie rozumie, a wie, Ze z kuzynkiem Star-
skim moze sobie pozwoli¢ na szczero$¢, odkrywa wszystkie karty. I okazuje
sie, Zze medalionu z metalem lzejszym od powietrza (a pamigtamy, dlaczego sie
zarumienita, zakladajac go) szukala razem ze Starskim, co wigcej, zgubili on ten
- tak wazny dla Wokulskiego symbol, symbol poswigcenia calego siebie — kawa-
tek metalu. Dopiero wtedy Wokulski zobaczyt Izabele - méwiaca po angielsku
- odartg z cech, ktore jej przypisywal, odarta z jego, Wokulskiego, oczekiwan.
Zrozumial falsz. A ona - przekonala sie, ze prezesowa miata racje: z Wokulskim
igra¢ nie wolno.

Jak te rozwazania mozna wykorzysta¢ w praktyce, na lekcji? Wydaje sie,
ze warto wprowadzi¢ nowoczesne teorie komunikacji w miejsce tradycyjnych,
pokutujacych jeszcze w szkole. Taka analiza utwordw literackich, pod katem
komunikacji bohateréw, pozwoli tez uczniom na lepsze zrozumienie funkcjono-
wania ludzkiego mézgu, mechanizméw poznania. Jezeli zestawimy, analizujac
dokladnie, przytoczone rozmowy i odtworzymy intencje, oczekiwania boha-
teréw, przeanalizujemy, z czego wynikalo wzajemne niezrozumienie, fatwiej
bedzie poja¢, kim oboje byli, jak mysleli i dlaczego ich zwigzek juz w samym
zalazku byl skazany na porazke. Mozna tez, analizujac konkretny materiat lite-
racki pod katem jezykowym, przekona¢ si¢ o prawdziwosci twierdzenia Olgi
Tokarczuk:

Gdyby poczuc¢ sie przez chwile psychologiem, mozna by okresli¢ na podstawie przy-
padku bohatera Lalki pewng jednostke diagnostyczng — ,,syndrom Wokulskiego”.
Polegalby on na przeswiadczeniu, ze mito$§¢, przyjazn, szacunek innych mozna
otrzymac¢ tylko za to, co si¢ robi, a nie za to, kim si¢ jest. Okreslaja mnie moje
uczynki; dziatam, wiec jestem. U podstaw takiego przekonania z pewnoscig lezy
poczucie niskiej wartosci...'"®

Izabela wydaje si¢ kim$ zupelnie réznym od Wokulskiego i moze to jest tajemnica
jej przyciagania. Izabela po prostu jest. ,,Syndrom Izabeli” jest odwrotnoscig ,,syn-
dromu Wokulskiego”. ,Wystarczy by¢” Izabeli to przekonanie, ze mito$¢ i uznanie
$wiata przychodzi za to, ze si¢ po prostu istnieje, nie zas$ za to, ze co$ si¢ robi. Odsyla
ono do jakiej$ podstawowej ludzkiej tesknoty za uzasadnieniami bezwarunkowymi,
nie podlegajacymi dyskusji. Jestem, wiec jestem'.

Analizujac w ten sposdb postaci literackie i ich sposéb komunikowania sig,
mozna porozmawiac z uczniami o tym, co ich bezposrednio dotyczy - o proble-
mach ze zrozumieniem tego, co si¢ z nimi dzieje, o niemoznos$ci porozumienia
sie z innymi, przyczynach obnizonej samooceny itp. Moze dzigki temu spojrza

% O. Tokarczuk, dz. cyt., s. 35-36.
1 Tamze, s. 42-43.
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na bohateréw powiesci jak na ludzi, odnajda w ich losach siebie, swoje przezy-
cia, emocje.

Kolejnym dialogiem dwojga narzeczonych, waznym w polskiej literaturze,
jest ostatnia rozmowa Judyma i Joasi z Ludzi bezdomnych. Tutaj sytuacja jest
zgota odmienna od okolicznosci opisanych w Lalce. Judym i Joasia naprawde
sie kochaja, wyznaja te same idealy, nie prowadza gry. A jednak - to juz samo
zakonczenie ksigzki — w trakcie ostatniej rozmowy wszystko zostanie powie-
dziane, wszystko si¢ stanie.

Przyjrzyjmy si¢ sytuacji. Joasia przyjezdza do narzeczonego steskniona,
szczedliwa, ze wreszcie go zobaczy, ze beda snuli plany na temat ich wspdlnego
zycia. Tymczasem on, idac na dworzec, mysli: ,,Ach, gdyby to nie dzi$, gdyby
tylko nie dzi$... Zeby sie to chociaz juz byto zdarzylo...””. Wstrzaéniety nedza,
ktérg widzial w Zaglebiu, i $miercig Korzeckiego, stat si¢ innym cztowiekiem,
cztowiekiem, ktoérego nie zna Joasia. Tymczasem ona tego nie widzi, unie-
siona szcze$ciem; mimo ze dostrzega niepokéj Judyma, marzy o ich przysztym
szczesliwym zyciu. I ma do tego prawo. Przeciez dzieli jego przekonania, jest
pewna, ze razem beda mogli czyni¢ dobro dla innych. Nie dostrzega czy nie chce
dostrzega¢ zmienionego zachowania Judyma.

Gdy wigc on pyta, czy zamieszka z nim tu, w Zagtebiu, odbiera jego wypo-
wiedz dostownie. Nie wie, ze pytanie Judyma na inne znaczenie, nie rozumie jego
intencji. Dlatego odpowiada radosnie, z miloscig patrzac na ukochanego. Nie
wie jednak, ze jej odpowiedzi tylko umocnig Judyma w przekonaniu o koniecz-
nosci jej porzucenia. Dlatego tez w jej radosnym opowiadaniu o smazeniu kon-
fitur, kilimach, polnych kwiatach w glinianym wazonie, dzieleniu si¢ szczesciem
z innymi on upatruje zagrozenia. Nie ma znaczenia, co Joasia powie — wszystko
utwierdzi go w przekonaniu, Ze spokojne zycie rodzinne, nawet z osobg dzielaca
jego przekonania, pragnaca wraz z nim stuzy¢ innym, ,,obudzi w nim przyschte
znaczenie dorobkiewicza™?'.

Judym wprowadza Joasi¢ w blad, zadajac pytanie, czy umie ona prowadzi¢
dom - ukrywa przed nig swoje wlasciwe intencje. Nie§wiadoma prowadzi w kie-
runku, ktéry sam wyznaczyl. Ona zas, interpretujac jego wypowiedzi, nie zna-
jac kontekstu, silnych uczu¢ miotajacych narzeczonym, podaza tam postusznie.
Nawet gdy Judym ujawnia wlasciwy sens swojej wypowiedzi, swoich intencji
- gdy moéwi:

To jest tak, niewatpliwie. Tak i ja mys$latem. Czlowiek tak samo przywiazuje si¢, musi
sie przywiaza¢ do prostego kilimka jak do gobelinu, do zydla jak do otomany, do
$wiatlodruku wystrzyzonego z czasopisma jak do cennego obrazu™?,

20§, Zeromski, Ludzie bezdomni, Wroclaw 1987, s. 392.
21 Tamze, s. 403.
22 Tamze, s. 400.



Jak ludzie rozmawiaja ze soba i dlaczego si¢ nie rozumiejg... 245

Joasia jeszcze niczego nie rozumie. Okazuje sig, ze za jej wielkimi stowami
o pomocy innym, pigknie kryje sie zwykla, ludzka tesknota za wlasnym miej-
scem na Ziemi.

Czy o to chodzilo Judymowi, czy chcial, by Joasia przyznala si¢ do tego,
czego naprawde pragnie? Wydaje sie jednak, Ze nie. Narrator méwi: ,,Patrzyt na
nig - to prawda, ale jej nie widzial. Oczy jego byly jakby zezowate i zbielate”.
W tym momencie Joasia juz przeczuwa, co si¢ stanie. I Judym, powolujac sie
na swoj ,dtug przeklety” i odpowiedzialnos$¢ za §wiat — odpycha ja od siebie
- nawet tonem glosu, postawa: ,Wyrwal reke i méwil szorstkim, obrazajacym
glosem, patrzac przed siebie”.

Na czym wigc polegalo nieporozumienie miedzy nimi, dlaczego Joasia nie
rozumiata poczatkowo, co naprawde ma na mysli narzeczony? Pytanie i wypo-
wiedzi Judyma interpretowata jako opis stanu faktycznego — wyraz jego tesk-
noty za nig i za wspolnym zyciem. I znéw: Joasia odczytuje istotne znaczenie
wypowiedzi (eksplikature), problem tkwi w implikaturze (logicznym wnio-
skowaniu). A w tym wypadku wyciggniecie wnioskow zgodnych z prawdziwg
intencja Judyma jest niemozliwe, bo nie zna ona motywdéw nim kierujacych, jej
wnioskowanie silg rzeczy oparte jest na falszywych przestankach.

Znoéw zadzialal ten sam mechanizm: odczytanie komunikatu nadawcy przez
odbiorce wynika nie tylko z semantycznego znaczenia zdania, lecz takze z przy-
pisywanych nadawcy przez odbiorce stanéw mentalnych i kontekstu wypowiedzi.
Pézniej Judym juz méwi otwarcie: o swojej nienawisci do zta tego $wiata, o odpo-
wiedzialno$ci, o strachu przed miloscig, wreszcie — o strachu przed odpowiedzial-
noscig za zycie najblizszej mu osoby. Dopiero po tych zarliwych wypowiedziach
Judyma Joasia méwi cicho: ,,Ja cie nie wstrzymam”*. I w koncu odchodzi.

Jak mozna odczyta¢ role Judyma w rozmowie? Czy zatajajac przed narze-
czong swoje przekonania, emocje, intencje, postepowal uczciwie? Czy pozwa-
lanie na snucie przez nig marzen o wspdlnym zyciu nie bylo okrutne? I czy
wreszcie czlowiek, ktéry krzywdzi ukochang osobe, nie wykazuje si¢ empatia
w stosunku do niej, bedzie umiat wykazywa¢ si¢ empatia, wspétodczuwaniem
w stosunku do nedzy tego $wiata?

Swoje wlasciwe intencje, gdy juz zdecydowat sie wyjawi¢ je Joasi, Judym
ubiera w pickne slowa, przemawia. ,,Nie widzi Joasi”. Widzi tylko siebie i swoje
cierpienie. Odczytujac wypowiedzi narzeczonej, odcyfrowujac ich znaczenie -
dobiera tylko takie hipotezy, ktére odpowiadajg jego dwczesnemu stanowi ducha.
Czy Joasia go rozumie? Docenia wagg jego wielkiego poswiecenia dla ludzkosci
- wydaje sie, ze nie. Milczenie tez moze by¢ komunikatem. Joasia za$ milczy.

3 Tamze, s. 401.
2 Tamze, s. 402.
25 Tamze, s. 403.
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Sytuacja jest wiec nieco inna niz w wypadku Wokulskiego i Izabeli, cho¢
mechanizmy sg bardzo podobne. Poczatkowe niezrozumienie prawdziwych
intencji mowigcego przez odbiorce, Joasie, wynika ze §wiadomego ukrycia przez
nadawce, Judyma, wlasnych uczué, intencji. To nie jest gra — z jej strony... A ze
strony Judyma?

I znéw pojawia si¢ pytanie, jak wykorzystac¢ taka analize sposobu méwienia
postaci, uwzgledniajacg sposob komunikacji, badajaca, dlaczego nie moga sie
porozumieé. Mozna zestawi¢ intencje i oczekiwania Judyma w pierwszej czesci
rozmowy z ich odbiorem przez Joasi¢. Okaze si¢ wtedy, co bylo przyczyna nie-
porozumienia - jak to nazywa Sedlaczek?; niezrozumienia - jak nazwaliby$my
to potocznie.

Zderzenie intencji i oczekiwan rozmawiajacych pozwoli na poglebiong ana-
lize postaci, motywodw, ktérymi si¢ kieruja, sposobéw wyrazania uczué. I moze
uchroni to przed bezkrytycznym zachwytem nad spolecznikostwem Judyma,
a takze przed jednoznacznym przedstawianiem go jako istoty nieczulej na cier-
pienia ukochanej osoby, oschlej i okrutnej. Wéwczas z ostatniego rozdziatu
powiesci w pamigci uczniéw pozostanie nie tylko kolejny symbol do interpreto-
wania i zapamietania — symbol sosny rozdartej.

Zycie ludzie jest historig relacji miedzyludzkich, relacji, ktére wynikajg z roz-
mowy i ktére rodzg si¢ w rozmowie. Dlatego warto, interpretujac literature, zaja¢
sie sposobem komunikowania si¢ ludzi z sobg, bo tu najwyrazniej ujawniaja sie
skomplikowane emocje ludzkie, skomplikowana natura ludzka, wreszcie — skom-
plikowany i niejednoznaczny, niemal niemozliwy do odczytania przez innych,
nawet najblizszych sobie ludzi - wewnetrzny $wiat marzen, uczuc i dazen.
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Streszczenie

Artykul poswiecony jest zastosowaniu nowoczesnych teorii jezykoznawczych, zwlasz-
cza dotyczacych komunikacji jezykowej, w analizie i interpretacji utwordéw literackich
na lekcjach jezyka polskiego w szkole. Autorka opisuje mozliwosci wykorzystania teo-
rii jezykowego obrazu $wiata w interpretacji zachowania postaci w scenie balkonowej
Romea i Julii Williama Szekspira. Przede wszystkim jednak uwage poswieca sposobom
wykorzystania teorii relewancji w analizie kluczowych rozméw dwdch par narzeczonych
- gléwnych bohateréw powiesci Bolestawa Prusa Lalka i powieéci Stefana Zeromskiego
Ludzie bezdomni. Zastosowanie teorii relewancji w interpretacji sposobéw komuniko-
wania si¢ postaci literackich pozwala na odczytanie ich intencji i przyczyn nieporozu-
mien miedzy nimi. Dzigki temu uczniowie moga przeprowadzi¢ poglebiong interpretacje
utwordw literackich, a takze odnies¢ doswiadczenia bohateréw do swoich wlasnych.

Stowa kluczowe: lingwistyka kognitywna, rozmowa, komunikacja, relewancja, nie-
porozumienie

Summary

The paper refers to the usage of modern linguistic theories, especially those concerning
verbal Communications, in the analysis and interpretation of pieces of literature during
Polish language lessons. The author describes the possibilities of using the linguistic pic-
ture of world to interpret the actions of Romeo and Juliet in the balcony scene. However,
the author focuses on the implementation of the relevance theory to analyze conversa-
tions of two key couples - main characters of Lalka (The Doll) by Bolestaw Prus and
Ludzie bezdomni (Homeless People) by Stefan Zeromski. Applying the relevance theory
to interpret the way the characters communicate enables the discovery of true intentions
and the reasons for misunderstandings between one another. Thanks to that, learners
can carry out an in-depth interpretation of various pieces of literature and correlate the
characters’ experiences with theirs.

Keywords: cognitive linguistics, conversation, communication, relevance, misunder-
standing
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Rytual interakcyjny
w Dialogu mistrza Polikarpa ze Smiercig

Wstep

W tekscie tym nawigzuje do tez zawartych w artykule Dialog mistrza Poli-
karpa ze Smiercig a sredniowieczna kultura ludowa. Symbolika utworu i jej per-
cepcja, opublikowanym w ksiazce Widzenie Polikarpa. Sredniowieczne rozmowy
cztowieka ze $miercig'. Uzywajac teorii symboli kardynalnych Sherry B. Ort-
ner oraz pojeé wyobrazen, przyswojen i praktyk znanych mi z prac Rogera
Chartiera, prébowatem zinterpretowaé znaczenie symbolu $mierci w Dialogu
mistrza Polikarpa ze Smiercig. Opis gesty tego symbolu w badanym zabytku
literatury $redniowiecznej wykazal pie¢ podstawowych znaczen tego znaku:
Smier¢ oznaczata strach oraz byta symbolem pelnigcym funkcje terapeutyczna,
swego rodzaju lekarstwem na lek, symbolizowata taniec $mierci, petnita funkcje
oznacznika triumfu $mierci i byta odniesieniem dla wzrostu indywidualizacji
jednostek zachodzacego u schytku $redniowiecza.

Staralem sie rowniez ,,od$wiezy¢” koncepcje kultury ludowej zawartg w pra-
cach Arona Guriewicza. Wedlug mnie kultura ta w badanym tekscie jest wyra-
zem istnienia miedzy nosicielami tej kultury a autorami tekstu, wywodzacymi
sie z kultury elitarnej, wspdlnej pamieci, czyli wspdlnego im uniwersum sym-
bolicznego. W przywolywanym artykule postawitem teze, ze Dialog mistrza
Polikarpa ze Smiercig byt uzywany przez kaznodziejéw jako udramatyzowane
egzemplum.

Przedmiotem niniejszego tekstu jest z kolei porzadek interakcyjny® zawarty
w Dialogu mistrza Polikarpa ze Smiercig.

Analiza

W badaniu interakcji miedzy mistrzem Polikarpem a Smiercig bardzo
pomocne okazalo si¢ pojecie ,kontekstow §wiadomosci” wprowadzone przez
Barneya G. Glasera i Anselma L. Straussa. Termin ten oznacza calo$ciowe

' T.Wojczak, Dialog mistrza Polikarpa ze Smiercig a sredniowieczna kultura ludowa. Symbolika

utworu i jej percepcja [w:] Widzenie Polikarpa. Sredniowieczne rozmowy czlowieka ze Smier-
cig, red. A. Dabréwka, P. Stepien, Warszawa 2014.

E. Goftman, Porzgdek interakcyjny [w:] Wspdlczesne teorie socjologiczne, red. J. Szacki,
A. Jasinska-Kania, L.M. Nijakowski, M. Ziotkowski, Warszawa 2006, t. 1, s. 293-315.
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polaczenie tego, co kazdy uczestnik wymiany interakcyjnej wie o tozsamosci
Innego i swojej wlasnej tozsamosci w oczach Innych’. Wspomniani autorzy
wyroznili cztery typy kontekstow:

otwarty kontekst $wiadomosci — wystepuje wowczas, gdy kazdy uczestnik
interakcji jest w petni §wiadom swojej tozsamosci w oczach Innych i toz-
samosci Innego,

zamkniety kontekst swiadomosci — wystepuje wowczas, gdy jeden
z uczestnikéw interakeji nie jest sSwiadomy tozsamosci Innego ani tez
ogladu swojej osobowosci w jego oczach,

podejrzewany kontekst $wiadomosci - jest pewnego rodzaju modyfika-
cja kontekstu zamknietego, wystepuje wowczas, gdy jeden z uczestnikow
interakeji podejrzewa prawdziwg tozsamo$¢ Innego lub swoj obraz swej
$wiadomosci w oczach Innego, lub tez jedno i drugie,

udawany kontekst §$wiadomosci - jest modyfikacja kontekstu otwartego,
polegajaca na tym, Ze obaj uczestnicy wymiany interakcyjnej sa w pelni
$wiadomi swej tozsamosci, ale udaja, ze nie sg jej $wiadomi*.

Badanie kontekstow §wiadomosci obejmuje kolejne etapy:

1) opis zastanego typu kontekstu swiadomosci,

2) warunki strukturalne, w jakich istnieje kontekst §wiadomosci,

3) nastgpujaca interakcja,

4) zmiany interakcji, ktére wywoluja przeksztalcenia kontekstu zgodnie

z warunkami przeksztalcen strukturalnych,

5) taktyki rozmaitych uczestnikow interakcji, gdy prébuja zarzadzaé zmia-

nami kontekstu swiadomosci,

6) pewne konsekwencje wstepnego kontekstu §wiadomosci, jego przeksztal-

cenia i zwigzane z nimi interakgcje, ktére szczegélnie oddzialywaly na
uczestnikow interakcji oraz na organizacje lub instytucje’.

1) Rozmowa opisana w Dialogu mistrza Polikarpa ze Smiercig jest interak-
cja o charakterze wyobrazonym. Utwor ten byt najprawdopodobniej scenariu-
szem widowiska dramatycznego o charakterze parateatralnym, tekstem, ktory
byt odczytywany przez kaznodziejéw z podzialem na role. Oczywiscie watpliwa
rzeczy jest, aby badany tekst istnial w wiekach srednich tylko i wylacznie w jed-
nym odpisie. Ich liczba musiata by¢ znacznie wigksza, o czym $wiadczy¢ moze
zwlaszcza duza stosunkowo liczba ruskich odpiséw Dialogu.

*  B.G. Glaser, A.L. Strauss, Konteksty sSwiadomosci i interakcja spoteczna [w:] tamze, s. 286.

4

Tamze.

5> Tamze,s. 287.
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Kontekst swiadomosci, ktéry mozna zrekonstruowa¢ na podstawie bada-
nego scenariusza, jest kontekstem udawanym, poniewaz kaznodzieje, ktérzy
w XV wieku prezentowali tekst wiernym, przypuszczalnie znali si¢ dobrze,
a w trakcie odgrywania przedstawienia parateatralnego musieli wcieli¢ si¢
w osoby, ktorych nie znali. Musieli ponadto uczyni¢ to w sposéb wiarygodny
dla widzow.

2) Warunki strukturalne, w ktérych wystepowal udawany kontekst $wia-
domosci, to - jak juz wspomniano - sytuacja wystawienia przedstawienia
parateatralnego opartego na tekscie Dialogu mistrza Polikarpa ze Smiercig.
Przedstawienie to moglo spetnia¢ funkcje kazania. Dialog wystawiano najpraw-
dopodobniej w Srode Popielcowa lub w Dzietr Zaduszny. Jesli nawet Rozmowa
mistrza Polikarpa ze Smiercig nie stanowita scenariusza przedstawienia parate-
atralnego sensu stricto, to moglta by¢ czytana z podziatem na role przez kazno-
dziejow, co rowniez stanowi pewng forme teatralizacji.

3) Tworca scenariusza przedstawienia parateatralnego Dialog mistrza Poli-
karpa ze Smiercig uwzglednil w jego tresci fakt, ze twarz jest rzecza $wieta,
a porzadek stuzacy jej zachowaniu jest porzagdkiem rytualnym®. Emile Dur-
kheim sugerowal, ze osobowos¢ pojedynczego cztowieka jest czescia zbiorowej
many i ze te same rytuaty, ktére sa odprawiane wobec jednostki, sa odprawiane
wobec przedstawien zbiorowosci spoleczne;j.

Zdaniem Ervinga Goffmana kazda dziedzine ludzkiej aktywnosci przeni-
kaja reguly postepowania respektowane w imie¢ catoksztaltu danej spoleczno-
$ci i w obronie kanonu niemal wszystkich jej cztonkéw. Dzieki przywigzaniu
ludzi do regut ich zachowania sa przewidywalne i uporzadkowane. Jednostka
postrzega reguly postepowania na dwa sposoby: jako obowigzki swoje i jako
oczekiwany sposdb zachowania sie innych’. Autor Dialogu mistrza Polikarpa ze
Smiercig musiat te aspekty uwzgledni¢ w tekscie pisanym.

Na podstawie prac Goffmana mozna rozrézni¢ dwa podstawowe typy inter-
akcji miedzy jednostkami:

« interakcja podlegajaca regule symetrycznej — typ rozmowy, w ktorej jed-

nostka ma wobec innych takie same zobowigzania jak inni wobec niej,

o interakcja asymetryczna — taki rodzaj interakcji, podczas ktdrej inni

traktuja jednostke lub sg przez nig traktowani inaczej, niz ona si¢ z nimi
obchodzi lub jest przez nich traktowana®.

¢ E. Goftman, Rytuat interakcyjny, Warszawa 2006, s. 19-20.

7 Tamze, s. 47-49.
8 Tamze,s. 53.
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Typem interakcji, ktory obserwujemy w Dialogu mistrza Polikarpa ze
Smiercig, jest interakcja asymetryczna, poniewaz Smier¢ jest w Dialogu ,,0s0bg”
o statusie wyzszym od mistrza Polikarpa. To ona dyktuje warunki, na ktérych
prowadzona jest rozmowa, jest strong silniejsza.

Wedlug Goffmana jedna z regul rzadzacych interakeja jest reguta ceremo-
nialna, ktéra reguluje drugoplanowe aspekty interakeji o charakterze konwen-
cjonalnych $rodkéw przekazu, za posrednictwem ktérych jednostka wyraza
swdj charakter lub opinie na temat uczestnikow tej samej sytuacji’. Zachowanie
mistrza Polikarpa tamie regule ceremonialng, ktérg Smier¢ musi przywracaé,
urazona naiwnoscig jego pytan. Stosunek Smierci do mistrza jest negatywny.
Jest to szczegdlnie widoczne, gdy Smieré poniza Polikarpa, jak na przyktad
W scenie otwierajacej.

Przywolywano juz Goffmanowska definicje trzymania si¢ roli. Pod tym
wzgledem zachowanie mistrza Polikarpa w scenie otwierajacej, ktory widzac
posta¢ Smierci, upadt na ziemie peten wielkiego, przenikajacego go leku,
bylo zapewne oceniane przez ludzi sredniowiecza jako wypadniecie z roli.
Z mistrza Polikarp przemienit si¢ w ich oczach w ,wile”, ,ubogiego zaka”,
»nieboraka” itp. To Smier¢ znajduje si¢ w pozycji nadrzednej, co potwierdzaja
pierwsze stowa wypowiadane przez Mistrza, w ktérych dokonuje on swoistej
autoprezentacji.

Wedlug Ervinga Goffmana przez ,techniki twarzy” nalezy rozumie¢ wszel-
kie czynnosci podejmowane lub niepodejmowane przez jednostke, ktére har-
monizujg z twarza. Stuza one zapobieganiu incydentom, czyli wydarzeniom
w procesie interakcji, ktore dzieki swemu symbolicznemu dzialaniu zagrazaja
twarzy'.

Analizujac Dialog mistrza Polikarpa ze Smiercig pod wzgledem ,tech-
nik twarzy” zastosowanych przez obu interlokutoréw, wypada stwierdzi¢, ze
pierwszg z nich jest zastosowana przez Smier¢ ,,naprawa”'!. Widzac przestrach
mistrza, Smier¢ uspokaja go i méwi mu, ze nie chce go tego dnia zabi¢. Takze
wspomniana juz autoprezentacja Mistrza, ktora dokonala sie¢ po tych uspoka-
jajacych stowach - przedstawienie widzom swojego stanu — nosi cechy technik
naprawczych.

Reszta interakeji to — jak to juz zostalo wspomniane - proces, w ktérym
mistrz Polikarp przez naiwnos¢ swoich pytan obraza rozmodwce, ktéry odpo-
wiada mu stosowaniem dziatan okreslanych przez Goffmana mianem ,agre-
sywnych technik twarzy”'2. Smier¢ bowiem jako ,,0soba” o wyzszym statusie

°  Tamze, s. 54-57.

Tamze, s. 13.

Na ten temat zob. tamze, s. 19-24.
12 Tamze, s. 24-26.
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wymusza niejako na mistrzu Polikarpie uznanie swej wyzszosci. Rzuca w jego
kierunku grozby, poniza go, az w koncu Polikarp pytaniem, czy mdgtby sie
przed nig skry¢, doprowadza Smier¢ do ostatecznoéci. Wypowiada ona wéw-
czas sfowa, z ktérych jasno wynika, ze chce zabi¢ Mistrza, ten jednak, stosujac
techniki naprawcze, daje jej do zrozumienia, Ze uznaje jej site i wladze.

Udawany typ kontekstéw swiadomosci pojawiajacy sie¢ w odgrywanym
przez kaznodziejow przedstawieniu parateatralnym powodowal, ze musieli
oni doskonale sobie znane prawdy na temat kresu zycia prezentowaé¢ w toku
interakcji scenicznej w sposéb tak wiarygodny, aby przekona¢ widzéw do
zycia zgodnego z nauczaniem Kosciota. Wymiana interakcyjna zachodzaca
na scenie miala na celu przede wszystkim nauczenie wiernych koniecznosci
zycia w zgodzie z Dekalogiem. W tym celu $mier¢ grzesznikéw przedstawiana
byla w sposéb okrutny, a ostatnie chwile ludzi dobrych prezentowane byty
jako mniej bolesne. Smier¢ w trakcie interakeji opowiadata swemu rozméwey
o sobie, dzieki czemu poszerzaly sie jego wiedza o interlokutorze i kontekst
$wiadomosci.

4) Zmiany interakcji w Dialogu Mistrza Polikarpa ze Smiercig, wywolujace
przeksztalcenia kontekstu $wiadomosci zgodnie z warunkami przeksztatcen
strukturalnych, polegaja przede wszystkim na stosowanych przez obu rozméw-
cow technikach twarzy, dzieki ktérym publiczno$¢ mogta otrzymac dodatkowe
informacje na temat statusu odgrywanych postaci. Agresywne techniki twarzy
stosowane przez Smier¢, wynikajgce z naiwno$ci mistrza, musiaty doprowadzi¢
do wybuchu. Nastapil on w momencie, w ktérym Smier¢ grozita Polikarpowi,
ze go zabije, skoro tylko ,,sobie kose sklepie”.

5) Taktyki stosowane przez obu interlokutoréw, gdy probuja oni zarzadzaé
zmianami kontekstu §wiadomosci, wynikajg ze stosowanych przez nich tech-
nik twarzy. Polikarp chce przede wszystkim wyjs¢ calo z zaistnialej sytuacji
i dowiedzie¢ sie przy tym jak najwiecej o swojej rozméwczyni. Smieré natomiast
dazy wytrwale do tego, by Mistrz uznal jej wladze nad $wiatem, i chce zmusi¢
Polikarpa do podporzadkowania.

6) Konsekwencje udawanego wstepnego kontekstu swiadomos$ci maja
wplyw na przeksztalcenia interakcji. Udawany kontekst co prawda nie ulega
zmianie od samego poczatku do konca tej wymiany interakcyjnej, ale w jego
obrebie dokonujg sie zmiany kontekstéw $wiadomosci Smierci i mistrza Poli-
karpa, powodowane stopniowym ujawnianiem informacji o sobie przez obydwu
rozméwcow oraz zmiany stosowanych przez nich technik twarzy.

Poczatkowo wiedza mistrza Polikarpa o Smierci wydaje si¢ bardzo znikoma.
Niewiele wie on na temat Smierci, zadaje jej naiwne pytania $wiadczace o tym, ze
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przedstawienie, ktére odgrywano na podstawie omawianego scenariusza, bylo
przeznaczone dla szerokich rzesz sredniowiecznego spoleczenstwa. W ramach
udawanego kontekstu §wiadomosci na poczatku Dialogu mistrza Polikarpa ze
Smiercig mozemy méwi¢ o zamknietym kontekscie $wiadomosci, ktéry w miare
trwania wymiany interakcyjnej coraz bardziej si¢ otwiera.

Zakonczenie

Interakcja, ktérej opis zawarty jest w Dialogu mistrza Polikarpa ze Smiercig,
jest jednym z wielu $wiadectw mogacych wspoétczesnemu mediewiscie postu-
zy¢ do analizy regul sredniowiecznego rytuatu interakcyjnego. Trzeba jednak
pamigtac o tym, ze bylo to dzielo literackie — prezentuje ono zatem wylacznie
wyobrazony przebieg takiego rytualu. Jest kreacjg autorska — a zatem sublimacja
i projekcja okreslonego pogladu na $wiat i stylu myslenia. Te dwa czynniki znie-
ksztalcaja zapewne opisane tu reguly interakcji miedzyludzkich. To, ze jednym
z rozméwcow jest uosobiona Smier¢, zjawisko to poteguje.
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Streszczenie
W artykule uzywam koncepcji kontekstow $wiadomosci i rytuatu interakcyjnego. Badam
za ich pomocg pietnastowieczny Dialog mistrza Polikarpa ze Smiercig. W wyniku analizy

opisany zostal porzadek interakcyjny zawarty w utworze.

Stowa kluczowe: Dialog Mistrza Polikarpa ze Smiercig, interakcja, rytuat interakcyjny,
porzadek interakcyjny
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Summary

In this paper, I use concepts of contexts of consciousness and interaction ritual to study
the fifteenth-century literary work called Dialog Mistrza Polikarpa ze Smiercig (Dialogue
of master Polycarp with Death). As a result of the analysis, the interaction order conta-
ined in the work was displayed.

Keywords: Dialogue of master Polycarp and Death, interaction, interaction ritual, inter-
action order
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XLVIII Liceum Ogélnoksztatcgce im. Edwarda Dembowskiego w Warszawie

Kto chcialby méwi¢ wierszem?
(Nie)oczekiwane mozliwosci czytania Pana Tadeusza,
Madame Antoniego Libery i Piaskownicy Michala Walczaka

To oczywiste: wszyscy. Bo to i oddech wyregulowany, i znaczne wspomaga-
nie ulomnej pamieci, i wreszcie zwracanie na siebie uwagi, co w epoce medial-
nego spektaklu ma przeciez swoja wage. Dlaczego w takim razie nikt tak nie
mowi? Nawet poeci...

Okazuje si¢ jednak, Ze odnoszaca si¢ do poetdéw pretensje nalezaloby uznac za
mocno przedwczesng i w gruncie rzeczy nieuzasadniona. Bo poeci jednak méwia
wierszem', cho¢ nie wszyscy odbiorcy poezji majg jasno sprecyzowane wyobra-
zenie tego, czym wiersz jest, a czasami nie majg go zgota wcale. Wing za taki
niebudujacy stan rzeczy obarczy¢ trzeba — jak zwykle - szkole i jej zte nawyki.

Po pierwsze zatem — nawyk sprowadzania wiersza do rymowanki, z niemal
catkowitym pominigciem jego istotnych wyréznikéw: rytmu, pauz i powtdrzen’.
Efektem wspomnianych zaniechan jest, oprocz nierozumienia istoty wiersza,
paradoksalna sytuacja nagminnego uczenia si¢ na pamie¢ calych stronic ze szkol-
nych podrecznikéw i jednoczesna niemoznos¢ pamieciowego opanowania raptem
dziesigciowersowej piesni Srogie taricuchy na swym sercu czuje... Kochanowskiego.

Jeszcze inng barierg nie do pokonania jest, niebagatelna przeciez, kwestia
pauz. Uczniowie majacy za zadanie pami¢ciowe opanowanie wiersza (cho¢,

' O czym przekonuje warta ze wszech miar uwagi rozprawa Joanny Dembinskiej-Pawelec Poezja

jest sztukg rytmu. O Swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mifosz — Rymkie-
wicz - Barariczak), Katowice 2010. Badaczka wielokrotnie przywoluje cenne dla naszych rozwa-
zan konstatacje teoretykow i praktykow poezji, na przyklad, a jakze, samego Cypriana Norwida
ze wstepu do Pierscienia wielkiej damy: ,bezrymowy wiersz rytmuje sie na calg swa dtugo$¢, nie
za$ w koncowym jednym zebrzmieniu wyrazéw” [podkreslenie J.D.P.] (s. 50) oraz, nie mniej
mocno, Thomasa Stearnsa Eliota ze szkicu Muzyka poezji: ,,dla poety chcacego wykonac przy-
zwoita robote zaden wiersz nie jest wolny. [...] tylko zly poeta moze wita¢ wiersz wolny jako
wyzwolenie wiersza od formy” (s. 99). Ze zrozumiatych wzgledéw rozprawa ta, cho¢ cenna dla
naszych rozwazan, podejmuje jednak sprawe oczywista i jako taka zaznaczong w tytule publi-
kacji. Tymczasem nasze poszukiwania dotycza innej materii: dramatu, powieéci i poematu, dla
ktérych forma wierszowana mogtaby by¢ tak samo oczywista jak dla liryki, a jednak nie jest,
co nalezy zapisa na poczet strat, szczeg6lnie gdy rzecz dotyczy edukacji. Bo c6z z istoty dra-
matu zrozumiejg ci, ktérzy nigdy nie uswiadomili sobie, ze aktor musi wypowiadanych kwestii
nauczy¢ si¢ na pamigé. Albo ci, ktorzy nigdy nie styszeli frazy Mickiewiczowskiego poematu.
Wypada przy okazji zauwazy¢, ze absolwent polskiej szkoty o powtodrzeniach wie tylko jedno:
unikac.
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trzeba przyznad, zdarza si¢ to chyba coraz rzadziej) unikajg pauzowania, jakby
miala ich za to spotka¢ nie wiadomo jaka kara. Zdaje si¢ zatem, ze przerwe
w moéwieniu identyfikujg tylko jako objaw luki w pamieci, za ktorg zostana stusz-
nie zdyskwalifikowani. Tymczasem Adam Kulawik swoja dajaca do myslenia
teorie wiersza oglosit juz do§¢ dawno temu® i nawet w przypadku gruntownego
niezgadzania si¢ z sugestiami krakowskiego badacza mozna przeciez to i owo
z wlasnych nawykow skorygowacé, tym bardziej wtedy, gdy si¢ jest nauczycielem
i ma si¢ do czynienia z materig nadto wrazliwg i nieobliczalng.

Druga wazng sprawg moze si¢ okaza¢ rytm mowienia. Prawdopodobnie nie
trzeba ani tworzy¢, ani szuka¢ jakich$ nadzwyczajnych teorii, aby skonstatowa¢
$cisty zwigzek miedzy méwieniem a oddychaniem, zwigzek tak oczywisty, ze
chyba malo kto poswigca mu nalezyta uwage. Kontrolujemy oddech w trakcie
moéwienia, bo to nasz nawyk, a na przyklad male dzieci ,zapowietrzajg sie¢”,
zreszty szczegolnie czesto wtedy, gdy recytuja. Ktoz z nas nie obserwowat takiej
sytuacji? Tylko czy dorosli naprawde kontroluja to, co majg kontrolowa¢? A nie-
ustanne pauzy, zresztg ostatnimi czasy z dominantg wyrazéw wulgarnych?
Pauzy stosowane tam, gdzie s niezbedne, i tam, gdzie wcale ich nie potrzeba?

Na dodatek rytm oddechu musi przeciez w jaki$ sposéb wptywaé na rytm
moéwienia. W przypadku prozy moze to by¢ malo istotne (ale nie musi), tym-
czasem forma wierszowana — chce czy nie chce - z owego rytmu oddechu wrecz
wynika. Oczywiscie, nie wynikaja z niego rymy, ale wyrazne chyba sugerujemy
od samego poczatku, ze mozolne ¢wiczenie si¢ w rozpoznawaniu ukladéw
sekwencji rymowanych to sztuka niemajaca wigkszego wplywu na nieszczegsna
szkolna percepcje poezji. A jesli wplyw majaca, to tylko negatywny, wywodzacy
adepta czytania wierszy w pole.

Zaopatrzeni w takie, z koniecznosci bardzo skrétowe, uwagi wstepne przyj-
rzyjmy sie praktyce méwienia w literaturze najpierw najblizszej nam czasowo,
aby potem skonfrontowac¢ ja z praktykami dawnych mistrzéw, mniemajac, ze
ten tryb analiz pozwoli u§wiadomic sobie szkolne bolaczki i szuka¢ sposobu
zapobiezenia im.

Przypadek pierwszy: kroétki oddech Protazka

Nietrudno zauwazy¢, ze w literaturze nowozytnej tradycyjna forma wier-
sza najdiuzej trwata w dramacie. Warto i uczniom na ten fakt zwréci¢ uwage,
poniewaz pozwoli im on u$wiadomi¢ sobie pierwotng mnemotechnicznos¢
wiersza. Tymczasem dramat wspolczesny, wydawatoby sie, stroni od niej, prefe-
rujac sceniczne mowienie ze szkoty Stanistawskiego. Moze si¢ jednak okazac, ze
takie podejrzenia to tylko pozdr wobec rzeczywistego stanu rzeczy.

*  A.Kulawik, Teoria wiersza, Krakow 1987, passim.
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W Piaskownicy Michata Walczaka, opublikowanej w 2002 roku w stycz-
niowo-lutowym numerze ,Dialogu”, Ona i On, Milka i Protazek (do jego imie-
nia wrécimy pdzniej), spotykaja si¢ przede wszystkim w tytutowym miejscu
(raz poza piaskownicg), rozmawiajg ze sobg, méwia do siebie samych, usiluja
sie bawi¢, dostepuja catkiem dorostych doswiadczen, aby wreszcie rozstac sie
po jej wyprowadzce na Zoliborz. Wbrew stereotypowi to Protazek wydaje sie
bardziej zzyty z jezykiem: opowiadajac samemu sobie historie¢ Batmana, prze-
zywa j3 gruntownie, a Miltka nieustannie mu w tym przeszkadza - wiadomo:
konflikt ptci.

Kwestie wypowiadane przez malego milosnika kultury popularnej zostaty
zapisane bez podzialu na wersy, kwalifikujemy je wiec po prostu jako proze,
ale — okaze si¢ w toku akcji dramatu - Protazek nie moéwi tak catkiem do siebie.
Protazek robi wrazenie. Na niej, oczywiscie. Nie jest mistrzem robienia wra-
zen, cho¢ bardzo sig¢ stara: o rytm wypowiedzi, wlasciwe wplatanie we wlasciwe
miejsca wyrazen dzwiekonasladowczych, paralelizmy sktadniowe:

Piaskownica. On bawi si¢ zabawkami. Wsréd nich sq samochéd, ludzik, Batman.
ON (pochioniety zabawg)

Brzzzwwrrr... i potem auto dup! wpada do przepasci i prawie wybucha, zssppzzz...
i Batman przyglada si¢ temu z gory, mogltby spas¢ na dol, ale patrzy tylko, jak auto
wudzszcz zaczyna sie pali¢ w tej przepasci, i mowi: niezle$ sie wyrabal, sukinsynu,
ja ci tym razem zapierrrrwdzszsz... I taka, kurde, preria czy co$ takiego jest tylko
dookota, znikad pomocy nie mozesz oczekiwaé. I Batman moéwi: niezly, cholera,
skwar mamy tej zimy w Warszawie, pot splywa mi pod maskg, a tymczasem zapala
sie samochod witfsdzsz...*

I 622 Nie wychodzi to dobrze. Milce raczej si¢ nie podoba, Protazek nie jest
z siebie zadowolony. Bo on przeciez chcialby méwi¢ wierszem. Bo jak inaczej
mozna w teatrze? Albo wobec kobiety, ktorej chciatoby sie zaimponowac?

Na szczescie Ona go opuszcza i wtedy jego monologu nawet nie trzeba zapi-
sywac w postaci wersow:

I... kurde... ten, no... Batman tak idzie, normalnie, idzie... nie... po tej, no... prerii...
nie, Niech to szlag trafi! (pauza) I, normalnie... idzie ten Batman caty taki... zakrwa-
wiony... nie... bo ten koles, kurde... go niezle, normalnie, urzadzil... nie... i tak
idzie... idzie... i mysli, nie... (pauza) Kurde! Nie moge... (pauza) I ten Batman idzie
caly zakrwawiony, nie, na to miejsce kazni, gdzie najpierw ten kole$ go torturowal,
nie, a potem ta dziewczyna przyszla, normalnie, i go uratowala, i tak sobie Batman
mysli, Ze w sumie fadna byta ta dziewczyna i ciekawe, czy jeszcze zyje, nie, i tak sobie
mysli, i nagle przychodzi ostatkiem sil na to miejsce tortur, nie, straszliwych, normal-
nie, tortur i widzi, kurde, jak ta dziewczyna cala po¢wiartowana, nie, i kurde, Batma-

M. Walczak, Piaskownica [w:] Trans/formacja. Dramat polski po 1989 roku. Antologia, wybor
J. Kopcinski, t. 2, Warszawa 2013, s. 51.
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nowi si¢ ten... smutno zrobilo, nie... (pauza) I tak sobie mysli, nie... Ze w sumie to,
ten... te dziewczyne nawet, ten... polubil, nie, polubil ja po prostu, w koncu urato-
wala mu Zycie, koniec koficow, ale jednak zawsze, nie... i tak patrzy, normalnie, na te
poc¢wiartowane zwloki, nie... i tak sobie, kurde... mysli, nie... (pauza) ...mysli sobie,
ze szkoda, nie, ze ten... ona nie zyje... i przypomniat sobie, kurde, ze on tez musi
niedlugo umrze¢ przez ten $miercionoény ptyn, nie... normalnie... (pauza)®

Zauwazmy najpierw podkreslang, zastanawiajaca liczbe zaznaczonych
w didaskaliach pauz. Niewykluczone, ze naprowadzajg one na zaproponowang
niegdy$ przez Kulawika delimitacyjng teori¢ wiersza. Niezaleznie od jej loséw
w srodowisku akademickim mogtaby si¢ ona okaza¢ calkiem przydatna w prak-
tyce szkolnej, cho¢by dlatego, Ze kazdy z nas w sobie wlasciwy sposob dzieli
wypowiedz na mniejsze segmenty. A gdy czyni to wedle regul okreslonego
porzadku (rytmu), to odbidr takiej wypowiedzi moze si¢ okaza¢ albo bardzo
przyjemny, albo wrecz nieznosny.

Dlatego nie od rzeczy bedzie zwrdcenie uwagi na pojawiajace si¢ w wypo-
wiedzi bohatera dramatu (i w naszych wlasnych wypowiedziach takze) wznie-
sienie intonacyjne w dodawanym do kolejnych zdan nie (dzi$ chyba cz¢sciej iry-
tujacego tak), wzmacnianie okreslonych segmentéw wypowiedzi powtarzanym
przystéwkiem normalnie, inicjowanie kolejnych zdan spdjnikiem i, stosowanie
zaimka ten jako ,zapychacza” jezykowej niemocy oraz wyrazenia w sumie jako
zbednego, ale funkcjonalnego (znak dystansowania si¢) jako ornament, sktad-
nika wypowiedzi. I moze nawet lepiej byloby, gdyby ostatnia kwestia Protazka
zostala zapisana w postaci ukladu wersowego, poniewaz wtedy fatwiej byloby
odrézni¢ zwykly partykule przeczacg od antykadencyjnego nie. A od tego
odréznienia zalezy i sens wypowiedzi postaci na scenie, i sposob méwienia, tak
przeciez wazny dla aktora grajacego Protazka (na przyktad mlodocianego, przy-
gotowujacego klasowg drame).

Jak tatwo zatem zauwazy¢, wiersz ma sobie wlasciwe miejsca, okazuje sie
niezbedny tam, gdzie méwienie powinno by¢ w okreslony sposob uporzadko-
wane i w takiej postaci podane odbiorcy. Tekst z podrecznika biologii (iden-
tycznie zreszta ma si¢ rzecz z podrecznikiem jezyka polskiego) zupetnie sie do
tego celu nie nadaje, a uczenie si¢ go na pamie¢ niszczy sprawno$¢ jezykowa
uczacego sig, i to zardowno w mowie, jak i w pismie.

Przypadek drugi: sceniczny gest wielbiciela picknej Madame
Trudno byloby dzi$ albo wtedy, gdy XX wiek miat si¢ ku konicowi, napisa¢

wierszem powies¢. Ale mozna jg utka¢ wierszami i fragmentami wierszy, co
zawodowym ,,czytaczom” pewnie si¢ podoba, gorzej z nastoletnimi, ktérzy nar-

5 Tamze, s. 67.
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ratora zalecanej jako lektura szkolna powiesci Antoniego Libery uznaja (nie bez
racji) za niezly przyklad pozera. Zapewne ustuzni kopisci zaopatrza w swoim
czasie internet w liczne streszczenia (swoja droga, streszczenie Madame okaze
sie chyba groteska w stanie czystym, co z pewnoscig nie powstrzyma nauczycieli
przed sprawdzianami z tak zwanej ,,tresci”).

A przeciez dla jako tako $wiadomego czytelnika pozostaje niewatpliwe, ze
te powies¢ nalezy czyta¢ tropem muzyczno-poetycko-teatralnym. Od muzyki
i poezji zaczyna si¢ opowies¢ o barwnej mlodzienczej fascynacji i szarej peere-
lowskiej rzeczywistoéci. Bo zanim pojawila si¢ intrygujaca nauczycielka fran-
cuskiego, byty juz Modern Jazz Quartet i znaczace wykonanie szlagieru Hit the
Road Jack Raya Charlesa, i to opatrzone nie mniej znaczagcym komentarzem:

[...] te dwa stéwka jednakze, wspinajace sie rytmicznie po szczeblach molowego troj-
dzwieku w przewrocie kwart-sekstowym, ta pieknie brzmigca dla polskiego ucha
zbitka ,,no more™.

Jest oczywiste, ze utworu rhythmandbluesowego pie$niarza nikt nie prébo-
walby zapisywa¢ w postaci ciaglej i cho¢ rymy stanowia wazna czes¢ tekstu, to
nie one stanowig o jego istocie:

Hit the road Jack and don’t you come back
No more, no more, no more, no more

Hit the road Jack and don’t you come back
No more

What’d you say?

Hit the road Jack and don’t you come back
No more, no more, no more, no more

Hit the road Jack and don’t you come back
No more

Oh woman, oh woman, don’t treat me so mean

You'’re the meanest old woman that I've ever have seen
I guess if you say so

I’ll have to pack my things and go [...]".

W tym utworze wazne s3 raczej uklad tréjdzwigku, odleglosci migdzy kolej-
nymi dzwigkami, tonacja i w ogdle — muzycznos¢ wiersza, a wiec powtorzenia,
dominacja zestrojow dwusylabowych i mocnych wyrazéw jednosylabowych,

¢ A. Libera, Madame, Krakéw 2010, s. 16.

7 Za Sony/ATV Music Publishing LLC, https://ww.google.pl/search?q=Ray+Charles+-+Hit
+The+Road+Jack&rlz=1C1CAFA_enPL656PL656&oq=Ray+Charles+-+Hit+The+Road+Jack
&ags=chrome..69i57&sourceid=chrome&ie=UTF-8 [dostep: 20 sierpnia 2018 r.].
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paralelizmy. Tym samym dzieki Liberze wpadamy na oczywisty, cho¢ lekcewa-
zony trop zwigzku wiersza i muzyki. I lepiej byloby owego tropu nie bagatelizo-
wac, zwazywszy cho¢by na powszechng audiofilie modego pokolenia.

W ogoéle w powiesci ttumacza i znawcy Becketta wiersz zawsze zwigzany
jest z jaka$ forma wystepow, scenicznosci, mowienia w sytuacjach szczegélnych
(a takich wszak wigkszos¢ w ludzkim zyciu). A wiec muzyka i teatr, podpo-
rzagdkowanie jezyka wymogom rytmu domagaja si¢ w powiesci takze refleksji
o wyzszoséci formy wierszowanej nad zwykla mowa:

Widzialem byl juz raz Fedreg — po polsku, w telewizji [...]. Spektakl éw, chociaz
grany przez czolowych aktoréw, niezbyt mi si¢ podobat i pozostawil uczucie roz-
czarowania sztukg. Gasilem telewizor zawiedziony Racinem. - To ma by¢ 6w chef
d’oeuvre francuskiego dramatu? - Wzruszatem ramionami. - I to ma by¢ éw drugi,
»kontynentalny” Szekspir? (jak twierdzit z cala mocg prelegent w stowie wstepnym,
powotujac sie w kotko na opinie Stendhala). Dziwilem si¢. Zzymatem. Dla mnie byto
to martwe. Bezkrwiste. Retoryczne. Malo mnie obchodzity te bombastyczne szaly
trawigce bohateréw. Byly tak gigantyczne, ze calkiem niewiarygodne. Tragedia nie
przejmowata. Nikomu nie wspoélczulem.

Tym razem rzecz mnie ol$nila, i to od pierwszych stéw. Przede wszystkim
sam tekst brzmial zupelnie inaczej. Nieporéwnanie czys$ciej anizeli po polsku, nie
archaicznie, jasno, a nade wszystko - piecknie w swej melodii i rytmie. Klasyczny
aleksandryn, obcy polskiej prozodii, stukotat jak kota pociggu: ta-ta-ta ta-ta-ta, albo
w $pieszniejszym rytmie: ta-ta ta-ta ta-ta — wprawiajac w trans sluchania. Rygo-
rystyczna forma nie czynila zarazem wypowiedzi sztucznymi. Ich ekspresja i tok,
mimo owej konwencji, byly zgodne z naturg jezyka mowionego, a nawet jeszcze wie-
cej: byty jej ideatem. Sladu patosu, przesady, operowego stylu, wszystko - bardzo
prawdziwe, wiarygodne w wyrazie, a przy tym - krysztalowe, nieskazitelnie czyste®.

Zacytowany wyimek z powiesci, poza waga spostrzezen, wskazuje takze to,
na co warto w lekturze tego utworu zwrdci¢ uwage: nie tyle tropienie obiektu
fascynacji, wizyta u pana Konstantego, rozmowa z Jerzykiem, ile - uznanie
aleksandrynu, czyli chyba w ogdle rytmu wiersza za zgodny z natura jezyka
moéwionego. Jak wiec mozna by taka obserwacje rozumiec¢? Czy jako fanaberie
artysty, ktory w stowie pracuje i moze niczego poza nim nie widzi? Nie wydaje
sie. Méwimy rytmicznie, cho¢ rzadko kiedy to sobie uswiadamiamy. Méwimy
rytmicznie na rézne sposoby (dowodem chocby nieco dziwna muzyka hip-ho-
powa, zgddzmy sie: bardziej méwiona niz §piewana), rytm moze by¢ trakto-
wany jako wartosciowe narzedzie opanowania jezyka, wlasnego albo obcego,
bo przeciez ,,podpowiada” mogaca si¢ pojawi¢ sekwencje stéw (po okreslonym
poprzedniku).

8 A.Libera, dz. cyt., 5. 269.
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Czy tego mozna uczy¢? Tak, tego uczono w dawniejszych wiekach, przy zna-
komitym udziale muzyki jako niemal podstawy edukacji. Wspotczesna szkota
wspomniany skladnik procesu dydaktycznego z kretesem, zdaje sie, zaprzepa-
$cila, ale od czegdz mamy media? Wiadomo, Ze s3 dzi$ wazniejsze niz szkola.
Woystarczy przestac sie na ten fakt boczy¢.

Autor Madame takze wielokrotnie do tego watku powraca, juz to uktadajac
ciekawg (moze poza wyrazeniem ,spizowe strofy Goethego”) histori¢ powstania
muzyki do monologu Malgorzaty w Fauscie, juz to opowiadajac o przypadkach
kwartetu jazzowego, na dodatek w konfrontacji ze szkolnym ,Tercetem egzo-
tycznym”.

Moéwienie wierszem, czyli improwizowanie w stylu wieszczéw, takze zda-
rza si¢ mlodocianemu bohaterowi powiesci nie raz jeden, najbardziej efektowne
w epizodzie spotkania z Esem, gwiazda miejscowych teatréw, troche kaboty-
nem, troche rajskim ptakiem w smutnej scenerii PRL (szkota, dom kultury):

Zwrdcilem sie [...] do niego stowami Ariela:

Witaj, wielki mistrzu!

Witaj, czcigodny panie! Jestem gotow

Do wszelkich ustug: czy mi kazesz fruwad,

Plywa¢, nurkowaé w ogien czy ujezdzaé

Stada kudtatych chmur - kazde zadanie

Wypelni Ariel z kohortg swych duchow.
Spojrzal na mnie bystro i z upodobaniem, po czym, przybrawszy w mgnieniu oka
surowg i wyniosta mine swojego wspanialego Prospera, podjat dialog z miejsca, do
ktérego doszedlem:

Czy rozegrates burze, jak kazatem?
- Tak, co do joty - rzeklem, jakbym grat z nim na scenie. I dalej, Szekspirowska
fraza:

Na kroélewski statek

Spadlem i siatem plomienistg groze...
Postapit krok w moja strone i objat mnie ramieniem:

Brawo, méj druhu!

Czy byl kto$ mezny, kto w owym zamecie

Nie stracit glowy?
Odpowiedzialem z rozpedu kwestig z Szekspira:

Nie bylo takiego...
lecz wypowiedziawszy te stowa, zrobilem krotka pauze, jakbym sie zawahat, po
czym, patrzac mojemu niezwyklemu partnerowi prosto w oczy, niespodziewanie dla
samego siebie, pociggnalem dalej w rytmie heroicznego jedenasto-
zgltoskowca [wyrdznienie R.N.]:

Cho¢ byl wlasciwie... A byl to, niestety,

Ten, ktdry oto tu stoi przed toba.

Wiedziony zadza niesmiertelnej stawy,
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Przyszedlem zglosi¢ swoj udziat w turnieju,

W ktérym ty, mistrzu, masz by¢ sedziag gtéwnym;

Lecz tu Sykoraks -
zrobitem dyskretny gest w strone sekretarki

- ta wiedzma przebrzydla,

Malujac sobie pazury, powiada,

Ze termin zgloszen minat dzi§ w potudnie -
spojrzalem na zegarek:

A wigc zaledwie trzy godziny temu.

Wlasnie ta strzala zawistnego losu

Siegajac celu sprawila, zem stracit

Glowe i nie wiem, co mam pocza¢ dalej.

Teraz nadzieja tylko w tobie, panie!

Podasz mi reke — wstawiajgc si¢ za mng?
ES patrzyl na mnie z narastajagcym oslupieniem na twarzy, lecz gdy wybrzmiata
ostatnia linijka mej zaimprowizowanej tyrady, odzyskat sparalizowany na chwile
refleks i podjal rzucone mu wyzwanie:

Sykoraks, méwisz, nie chce ci¢ dopusci¢?

Dobrze, sprébuje uzy¢ moich czaréw,

By ztamac¢ opor tej ztoéliwej jedzy’.

Obszerny fragment potrzebny byl, aby dowies¢, ze brak ryméw w recyto-
wanych wierszach to nie sprawa incydentalna, ale wymdg ,,heroicznego jedena-
stozgloskowca”. Przy tej okazji mozna wszystkich, takze uczniéw, przekonac, ze
rymowanie wcale nie jest cechg konstytutywng wiersza, a wiersz biaty i wolny
to nie jedno i to samo.

Wypadaltoby w tym miejscu apelowac o niemieszanie poje¢, poniewaz sto-
sujac taka praktyke, oduczamy uczniéw cennej cnoty uwaznosci, niezbednej na
kazdym etapie ksztalcenia i wrecz decydujacej o jego efektach.

Z celnych rozpoznan Libery pozostalo nam jeszcze jedno, intrygujace
i chyba w trybie natychmiastowym gotowe do wykorzystania w praktyce
dydaktycznej. Znéw wszystko musi sie zaczaé od fragmentu powiesci bedacego
anegdota o perypetiach szkolnego zespolu teatralnego, jego triumfu w lokal-
nym konkursie i upokorzeniu wrazliwego mlodzienca, zmuszonego recytowac
Szekspirowskie wiersze wobec ttumu osiedlowej mlodziezy czekajacej na rychle
zakonczenie nudnego teatru i poczatek ekscytujacej dyskoteki:

[...] zawladna¢ ,,czernig”, wytazaca w dodatku ze skdry, by odda¢ sie za chwile kar-
czemnym bachanaliom - o tak, to byta sztuka, i to nie byle jaka.

°  Tamze, s. 23-25.
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[...] najzwyklejszym tonem, jaki potrafilem z siebie wydoby¢, zupelnie tak, jakbym
zaczal mowic co$ od siebie, a nie monolog wierszem, rozpoczatem swéj popisowy
numer:

Caly $wiat to scena,

A ludzie na nim to tylko aktorzy.

Kazdy z nich wchodzi na sceng i znika,

A kiedy na niej jest, gra rézne role

W siedmioaktowym dramacie Zywota...
Moéwilem ten tekst zimnym, beznamie¢tnym tonem, stwarzajacym wrazenie, ze
chyba od urodzenia pozbawiony jestem wszelkich ztudzen, co do natury tego $wiata
i zycia, i jedynym uczuciem, jakie mi towarzyszy, jest obrzydzenie i wzgarda. W tym
sposobie méwienia byta zarazem jaka$ wyniosta arogancja. Mozna by pomysle¢, iz
nie mowitem wcale wiersza, lecz najbezczelniej szydzitem z siedzacej przede mna
publicznosci. Przy kazdej kolejnej odstonie ludzkiego zywota, wytawiatem wzrokiem
na sali coraz to inng wiekiem grupe os6b i do niej kierowalem sarkastyczny portrecik
kreslony przez szekspirowskiego Jakuba'’.

Okazuje si¢, ze wiersz mozna powiedzie¢ tak, jakby wierszem nie byt (cie-
kawe ¢wiczenie, mozliwe do zrealizowania juz w starszych klasach szkoty
podstawowej). Powiesciowy narrator wskazuje tylko na emocje, ktére powinny
towarzyszy¢ przeksztalcaniu wiersza w nie-wiersz. Ale przeciez i sami poeci to
robig, majac na uwadze na przyklad rézne sytuacje méwienia. Brzmi malo wia-
rygodnie? Zaraz si¢ przekonamy.

Przypadek trzeci: rytm i rym

Dwa przywotywane uprzednio utwory literackie same z jakichs blizej nie-
znanych przyczyn wskazujg na konieczny trzeci. On w dramacie Michata Wal-
czaka to chlopiec o dziwnym i $miesznym (w kazdym razie dla towarzyszki
zabaw w piaskownicy) imieniu Protazek. W analizowanej powiesci z kolei
anegdota o nieszczesnym poréwnaniu z wypracowania klasowego geniusza
matematycznego Rozka Goltza konczy si¢ niespodziewanie (?) nastgpujacymi
formutami, ktérych inspiracji nie trzeba chyba nikomu przypomina¢: ,,Takie
wiec byly to sprawy. Taki zapach i smak mial chleb powszedni szkoty™'.

Wolno chyba przypuszcza¢, ze obaj autorzy z jakich$ im tylko znanych
powodow krazyli woké! uczniowskiej udreki i jednoczesnie najzabawniejszego,
najbardziej blyskotliwego i najlzejszego tekstu literatury polskiej — Mickiewi-
czowskiego Pana Tadeusza, bo zreszta jakze mogloby by¢ inaczej. Zdaje si¢
przeciez, ze w literaturze polskiej od prawie dwoch stuleci nie mozna moéwic

10 Tamze, s. 32-33.
' Tamze, s. 44.
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o wierszach, mysle¢ o wierszach i zgola wierszy pozada¢, nie natrafiajac w osta-
tecznym rachunku zawsze na to samo: ulubiony arcypoemat Polakow.

Pytanie tylko, czy jeszcze poemat. Oto niezliczona mnogo$¢ streszczen,
wcigz te same sprawdziany z liczby portretéw znacznych ludzi w soplicowskim
dworze albo zgota z katalogu gatunkéw grzybow rosnacych w pobliskich lasach
raz na zawsze pozbawily poemat formy wierszowanej i przemienitly w smetne
i monotonne nudziarstwo. Dostepne sg wprawdzie znakomite audiobooki, ale
tych mozna tylko stucha¢, bo raczej nie nadajg si¢ do zapamigtywania niezli-
czonej ilo$ci drobiazgdw, ktdre sprytny nauczyciel wykorzysta do udowodnienia
uczniowi, Zze pomienionego tekstu nie czytal (ciekawe, kto pamieta o obrazku
swietej Genowefy — przypominamy po to, aby pokazac, ze kazdemu mozna udo-
wodni¢ nieczytanie Mickiewiczowskiego poematu).

Tymczasem wiersz Pana Tadeusza, cho¢ napisano o nim tomy, to niemal caty
kosmos, ktory nie wyczerpuje si¢ ani w trzynastozgloskowcu (wraz z nowym
chyba pomystem edukacji — heksametrem, identyfikowanym z utworem pewnie
po to, aby przyda¢ mu odpowiedniej powagi i patyny), ani w bogactwie rymo-
wania, ani nawet w kunsztownym odwotywaniu si¢ do réznych tradycji wersy-
fikacyjnych (nawet do ksigdza Baki).

Dla naszych potrzeb nie od rzeczy bedzie wspomnie¢, ze dla niewielu juz
ulubiony Pan Tadeusz to swego rodzaju traktat o urodzie jezyka, o jego mozli-
wosciach i ograniczeniach. Nie rozwijajac na razie tego watku rozwazan, wystar-
czy przypomnie¢, ze Mickiewicz sam wskazuje na wage operowania mows, na
przyktad wtedy, gdy uktada nie przez wszystkich chyba zauwazony paralelizm:

Gerwazy grozny reka, jezykiem Protazy'.
(ks. TV, w. 272)

- no, wlaénie! Protazy! Czyz Protazek z piaskownicy (Piaskownicy) nie tego
wlagnie pragnal? Tylko miara nie ta. Nie Mickiewiczowska.

Tymczasem safanduta Brzechalski panuje za pomoca kwiecistych przemo-
wien i umiejetnosci zgrabnego wejscia w tok mowy przeciwnika:

Zawotlal Klucznik, widzisz Pan, co si¢ wyrabia:
Czy nie dosy¢ sie jeszcze Panski honor plami,
Ze Pan jadasz i pijasz z tymi Soplicami;
Trzebaz jeszcze, aby mnie, zamku urzednika,
Gerwazego Rebajle, Horeszkéw klucznika,
Lzy¢ w domu Panéw moich? i Panze to zniesie!”
Wtem Protazy zawolal trzykro¢: ,,Uciszcie sie!”.
(ks. V, w. 625-631)

2 A. Mickiewicz, Dziela, tom IV, tekst i uwagi o tekécie przygotowal L. Ploszewski, Warszawa

1955. Odtad wszystkie cytaty z tego wydania z zaznaczeniem numeréw ksiag i wersow.
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O tajemnicach Mickiewiczowskiego rymowania takze pisano juz wiele,
nawet o utracie akcentu enklitycznego si¢"’. Kruszono kopie o pochodzenie
tego typu rymowania, nie zwrdcono za$ wigkszej uwagi na jego funkcje: dajace
chyba sporo satysfakcji bawienie si¢ jezykiem (i wierszem). Ze ta sugestia nie
jest pozbawiona podstaw, $§wiadczg niezliczone w Panu Tadeuszu igraszki
rymotworcze: od stynnego zdrowie — dowie w inicjalnych wersach poematu po
pomijane raczej milczeniem pyszne Rosyjaninem - sukinsynem. Nawet postacie
zaludniajace ksiggi poematu przerzucajg si¢ wspotbrzmigcymi wyrazami, jak
choc¢by w stynnej przekomarzance przy stole: zwierzyny — dziewczyny, kobiety
- kokiety. A na ile sam Mickiewicz do owych zabaw zachowuje dystans i wyko-
rzystuje je dla wlasnych celéw mozna si¢ przekona¢ wtedy, gdy nie pominie sie
obecnego przeciez w poemacie rymu duchy - pieluchy (ksigga IX, w. 23-24).

Osobng sprawg, i tez pomijang milczeniem, jest rymowanie ,,miedzy” Ma¢-
kiem Dobrzynskim a narratorem w mocnej scenie méwienia o Napoleonie bez
ztudzen (cho¢ poematowi przypisuje si¢ udzial w tworzeniu kultu francuskiego
herosa). Oto katalog przewinien wodza i jego armii Maciek nad Mac¢kami pod-
sumowuje w ten sposob:

Styszatem, ze juz podpadt pod klatwy biskupie;
Wszystko to jest...” Tu Maciej chleb umoczyt w supie
I jedzac nie dokonczyl ostatniego stowa.

(ks. XTI, w. 396-398)

Nie mozna wyj$¢ z podziwu nad tym, ze chyba nikt do tej pory nie pokusit
sie o to, aby niewypowiedziane przez zasciankowego patriarche stowo zrekon-
struowac.

Nie wydaje si¢ jednak, by wierszowo$¢ wypowiedzi bohateréw poematu
sprowadzatla sie tylko do rymowania. To chyba w Panu Tadeuszu, niemal jak
nigdzie indziej sprawdza si¢ teoria Adama Kulawika (regularny rytm pauz),
i spelnia si¢ marzenie Antoniego Libery o wierszu jako naturalnym trybie mowy
(mozna to bylo uslysze¢ w marnym skadinad filmie Wajdy). Przeciez w tym
utworze wszyscy mowiag wierszem, tym samym, ale nie takim samym! Warto
sie przyjrze¢, jak to zrobil Mickiewicz.

By¢ moze nie bedzie to bardzo odkrywcze, ale w praktyce dydaktycznej na
pewno przydatne, gdy zauwazymy, ze narzedziem owego ,,przemieniania” wier-
sza w zywa mowe stala si¢ przerzutnia. To wlasnie w Panu Tadeuszu mozna
pokazac jej istotne funkcje, bo zeby samo lokalizowanie owego srodka styli-
stycznego mialo jaki$ sens — w to nie uwierzymy.

Y H. Turska, Z zagadnieti jezyka Mickiewicza: rymy typu »osie - stato sig«, ,Pamietnik Lite-
racki” 1951, nr 3-4.
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Po pierwsze, trzeba stwierdzi¢, ze nie wszyscy soplicowscy bohaterowie i nie
w kazdej sytuacji mowia z przerzutniami. Na przyklad nie stosuje jej Hrabia,
gdy pragnie by¢ ,poetyczny”, czyli zrobi¢ wrazenie na kobiecie, ktora akurat
wpadia mu w oko:

»O ty! Rzekl, jakimkolwiek uczcze cig imieniem,
Bostwem jeste$ czy nimfa, duchem czy widzeniem!
Mow! wlasna-li ci¢ wola na ziemie sprowadza,
Obca-li wiezi ciebie na padole wladza?

Ach, domyslam sie, - pewnie wzgardzony miloénik,
Jaki pan mozny albo opiekun zazdro$nik

W tym ci¢ parku zamkowym jak zakletg strzeze!
Godna, by o ci¢ bronig walczyli rycerze,

Bys zostala romanséw heroing smutnych!

Odkryj mi, Pigkna, tajnie twych loséw okrutnych!
Znajdziesz wybawiciela - odtad twym skinieniem,
Jak rzadzisz sercem moim, tak rzagdZz mym ramieniem”.

Smieszny patos wyznan Hrabiego znakomicie oddaje typ wiersza sktadnio-
wego (dtugie regularne pauzy dla nabrania glebokiego oddechu), bo przeciez nie
chodzi o to, aby nie brzmialo sztucznie. Ma by¢ sztucznie! Teatralnie w manie-
rze dziewigtnastowiecznej! Inna posta¢ méwigca podobnym typem wiersza to
przemadrzaty pan Buchman, zalosny w swym zadufaniu, méwiacy tak, ze sam
siebie stawia w niezbyt korzystnym $wietle, razem zresztg z calym tym jego
Rousseau obficie przyprawionym Hobbsem i wypowiadaniem si¢ na temat stanu
naturalnego bez mozliwosci poznania go w jakimkolwiek zakresie:

»Preopinanci moi w swych glosach wymownych
Dotkneli wszystkich punktéw stanowczych i glownych,
Dyskusyja na wyzsze wzniesli stanowisko;

Mnie tylko pozostaje w jedno zja¢ ognisko
Rzucone trafne mysli i rozumowania;

[...]

Co do wladzy wiec - kiedy oczyma przebiegam
Dzieje calej ludzkosci, i ¢z w nich spostrzegam?
Oto réd ludzki dziki, w lasach rozpierzchniony,
Skupia sie, zbiera, taczy dla wspélnej obrony,
Obmysla ja; i to jest najpierwsza obrada.

Potem kazdy wolnosci wlasnej czastke skiada
Dla dobra powszechnego: to pierwsza ustawa,

Z ktorej jako ze zrodia ptyng wszystkie prawa.
Widzimy tedy, Ze rzad umowg si¢ tworzy,
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Nie pochodzac, jak mylnie sadza, z woli Bozej.

Owdz, rzad na kontrakcie oparlszy spotecznym,

Podziat wladzy juz tylko jest skutkiem koniecznym...”.
(ks. VII, w. 161-165, 175-186)

Ale Soplicowo przeciez nie obfituje w takich dziwakéw. Zyja tu ludzie, ktorzy
nie muszg stosowa¢ stownej ekwilibrystyki, aby zy¢ w poczuciu sensu. Méwia
wiec tak, aby inni ich stuchali i czasami czerpali przyjemnos$¢ z tego stuchania.
Jako zawodowy gawedziarz najzgrabniej przerzutni ,,uzywa” Wojski:

Jako sekundant skére rozciagne na ziemi
I ja sam was ustawie. Was¢ po jednej stronie
Stanie na koncu pyska, a Wa$¢ na ogonie [...].
(ks. IV, w. 919-921)

Trzeba zauwazy¢, ze po drugim z cytowanych werséw krétka pauza bylaby
konieczna nawet wtedy, gdy zapis wersowy by nie obowigzywal.

Innym przypadkiem zageszczania przerzutni s3 w poemacie wypowiedzi
z réznych powodéw natadowane emocjami. Na przyktad wystraszona niespo-
dziewanym wychynieciem Hrabiego z zaro$li Zosia:

»Czy to pieknie
Tak krzycze¢? czy to grzecznie? Ten pan was sie zleknie.
(ks. III, w. 99-100)

Albo porwany zapalem pojedynkowym Hrabia:

»Stryja, synowca — wotal Hrabia - cale plemie
Wyzywajl”
(ks. V, w. 810-811)

Czy tez rozsierdzony na wlasnego brata Robak:

,Po co§ Was¢ — krzyknat Robak - do tych ruin lazil?
Wiesz, jak zamku nie cierpie; odtad moja noga
Tam nie postanie. Znowu kldtnia! kara Bogal

(ks. VI, w. 127-129)

W ostatnim zacytowanym fragmencie warto przy okazji zwrdci¢ uwage na
wyjatkowo ekspresywne ,tazil” i rym, od ktdrego trzesie sie firmament i przed-
ustawna harmonia, a czytelnik zapomina o sktadnikach bigosu, aby rozkoszowa¢
sie urodg jezyka. A moze jego dziwnosciami? Bo c6z moglaby mie¢ z Bogiem
wspdlnego zwyczajna, pospolita noga? A co jesli ma?
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Jeszcze inny przyklad méwienia emocjonalnego, gdy podzial na wersy
wzmacnia wyraz, ktéry miat by¢ wzmocniony w intencji méwiacego:

Co sie tycze malarstwa: do obrazu trzeba
Punktéw widzenia, grupy, ensemblu i nieba,
(ks. I, w. 612-613)

Przeciez nikt nie uwierzy, ze Hrabia instruuje Tadeusza (nie dos¢, ze pro-
staka, to jeszcze rywala) beznamigtnie jak wypalony zawodowo nauczyciel.
»Irzeba” musi by¢ podkreslone (nawet gestem: palec wskazujacy w gore). I takie
zadanie stoi przed przerzutnig w tym miejscu.

Jak wida¢, przypadki stosowania przerzutni w mowie postaci w Mickie-
wiczowskim poemacie nawet przy pobieznym przegladzie wydaja si¢ bardzo
interesujace i zlozone. Nie da si¢ ich sprowadzi¢ ani do prozaizacji wiersza, ani
do urozmaicenia jego toku rytmicznego, ani wreszcie do uwydatniania wierszo-
wymi sygnatami intonacyjnymi pewnych zespoléw stownych (cho¢, oczywiscie
wszystkie wymienione funkcje pojawiaja sie obficie)™.

W przypadku Pana Tadeusza, szczegdlnie wypowiedzi postaci literackich,
decydujace okazuje si¢ napiecie miedzy wprowadzaniem przerzutni a ich bra-
kiem, co chyba najdobitniej zostalo wyrazone w kontrastowym ulozeniu wypo-
wiedzi dwu bohateréw pofaczonych skomplikowanymi wigzami stuzenia Rosji.
Mowa o kapitanie Rykowie i renegacie Ptucie. Najpierw Rosjanin z duszg nie-
ogarniong jak rosyjskie stepy:

»Panie Major! co nam z tych wszystkich niewolnikéw?
Oddamy pod sad? bedzie szlachcie wielka bieda,
A Panu Majorowi nikt za to nic nie da.
Wiesz co, Major? ot, lepiej t¢ sprawe zagodzic,
Pan Sedzia Majorowi musi trud nagrodzic¢,
My powiemy, ze my tu przyszli dla wizyty,
A tak i kozy cale, i wilk bedzie syty.
Przystowie ruskie: Wszystko mozna, lecz ostroznie:
I to przystowie: Sobie piecz na carskim roznie;
I to przystowie: Lepsza zgoda od niezgody;
Zaplataj dobrze wezel, konce wsadz do wody.
Raportu nie podamy, tak si¢ nikt nie dowie.
Bog dal rece, zeby bra¢, to ruskie przystowie”.
(ks. IX, w. 119-131)

" Zob. haslo Przerzutnia w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Sta-
winski, Sfownik termindw literackich, Wroctaw 1998.
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Oraz dla kontrastu zdrajca, sprzedawczyk, odgrywajacy pewnos¢ siebie
wzmocniong wladzg z centrali:

Mowitem: Ej, Dobrzynski! ej, przyjdzie do woza
Koza - a co? Dobrzynski, widzisz! bedzie foza”.
(ks. IX, w. 149-150)

Przy pierwszej wypowiedzi myslimy sobie, Ze na szczgscie te ,ruskie” przy-
stowia s3 odpowiednio krotkie i aby byly celne, i aby zmiescity si¢ w wersie. Ale
przeciez polskie przyjdzie koza do woza nie takie znowu dlugie, a w wersie sie
nie zmiescito. I pewnie dopiero wtedy mamy jasnos¢: Rykow moéwi bez prze-
rzutni, poniewaz jego mowa jest jak jego szczera rosyjska twarz, Ptut nawet koze
oderwal od wozu, a mowa zdradzila jego prawdziwe intencje (powiada, ze cho-
dzi mu tylko o porzadek prawny w zanarchizowanym $wiecie polskiej szlachty).

Zakonczenie

Jak wida¢ (miejmy nadziej¢), warto szkole przywrdci¢ wiersze. I po to, aby je
recytowac, i po to, aby sie nimi bawi¢ takze na inne sposoby. Tylko one ksztalca
stuch, w tym - wierzymy - niezbedny kazdemu uzytkownikowi stuch jezykowy.
Nie kazdy od razu musi by¢ Lesmianem albo Tuwimem, ale bez stuchu zad-
nego jezyka nauczy¢ si¢ nie mozna, w tym wlasnego. Warto takze wskazywac
na mnemotechniczng warto$¢ mowy wigzanej, bo wszyscy maja $wiadomos¢
pamieciowej zapasci wspdlczesnego $wiata, a nikt z tym faktem nie chce sie
skonfrontowac. Polscy uczniowie bardzo wiele materialu nauczania opanowuja
pamieciowo, wydaje si¢, ze angazujg w ten proceder tylko pamie¢ krotkotrwala
i stad braki w pamieci rzeczywistej (okreslenie okazjonalne, ale chyba dobrze
oddajace istote rzeczy).

Trzy przywolywane utwory literackie miaty za zadanie zademonstrowac przy-
klad uporzadkowania szkolnych lektur i potaczenia ich z literatura najnowsza oraz
pokaza¢ nieograniczone mozliwosci kombinowania lekturowego zestawu. A poza
tym, owszem, proponujemy, aby na lekcjach wcale nie méwic o tym, czego uczen
ma sie ,,nauczy¢”, czyli powtérzy¢ za podrecznikiem albo nauczycielem.
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Streszczenie

W artykule autorka skupia si¢ na rytmicznosci poezji, mowy scenicznej oraz jezyka
szkolnej edukacji. Szczegdlny nacisk kladzie na kwestie intonacyjne i zwraca uwage na

wazno$¢ pauz w kazdym akcie méwienia.

Stowa kluczowe: rytm, mowa teatralna, pauza intonacyjna, przerzutnia

Summary
The article analyzes the phenomenon of rhythm in poetry, speech on the stage in the
theatre and everyday speech in education practice. It focuses particularly on intonation

and special intonation pause importance.

Keywords: rhythm, theatrical speech, intonation pause, enjambement



Tom Literacki homo loquens jest owocem wspotpracy miedzy
Towarzystwem Kultury Jezyka oraz Warszawskim Centrum Innowacji
Edukacyjno-Spotecznych i Szkolen. Wspoétpraca ta obejmuje wspodlnie
organizowane konferencje, na ktorych spotykajg sie pracownicy
akademiccy i nauczyciele jezyka polskiego ze szkét warszawskich,
oraz wspolnie przygotowywane publikacje, ktorych autorami sg
zarowno pracownicy naukowi, jak i nauczyciele [...]. Rola nauczycieli
akademickich - badaczy jezyka i literatury - w tej wspdtpracy polega
na dzieleniu sie wynikami swoich naukowych dociekan, co bardzo
dobrze zostato zaprezentowane wtasnie w tym tomie.

(z recenzji Jozefa Porayskiego-Pomsty)

Fascynujaca lektura, w ktorej wielogtosowa refleksja nad jezykiem,
literaturg i kulturg przypomina o zasadach klasycznie rozumianej
filologii [...]. W procesie analizy liryki dawnej i wspotczesnej,
tworczosci Libery, Bator i Walczaka wykorzystano narzedzia
jezykoznawcze. Jezyk nie jest tu materiatem badanym w izolacji od
tkanki literackiej i kulturowej, przeciwnie: wiasnie za sprawg ujecia
wieloaspektowego pozwala dostrzec w literaturze i kulturze
zaskakujace, nieoczywiste tresci. I odwrotnie: literatura pozwala
dostrzec nieoczywiste wtasciwosci jezyka.

(z recenzji Grzegorza Leszczynskiego)



